CAPITULO VI.

LO SUBLIME COMO CULMINACION DE LA TEORIA
ESTETICA.

Aunque la «Analitica de lo sublime» esté colocada en la Estética con anterioridad a
la «Deduccion» y a la «Dialéctica», sin embargo, fue lo ultimo sobre lo que
reflexion6 Kant; este es el motivo por el que nosotros también la situamos en el
capitulo que concluye nuestro trabajo, pues en él convergeran todas las lineas
argumentativas de nuestra interpretacion, especialmente aquella que se refiere a la
progresiva importancia que va adquiriendo la imaginacion. Todo ello bajo la idea
general de que lo sublime consiste en una profundizacién de lo bello, lo cual
implicard, como consecuencia mas extrema, la irrupciéon de la estética en la
metafisica. Serd importante, pues, demostrar la continuidad entre lo bello y lo
sublime y, para ello, Kant hace referencia previamente a sus semejanzas y
diferencias.

1. SEMEJANZAS Y DIFERENCIAS ENTRE LO BELLO Y LO
SUBLIME.

Respecto a las semejanzas, hemos de centrar la atencion en que aquellas
caracteristicas a las que dédbamos un mayor valor para definir lo bello son
compartidas también por lo sublime. Lo cierto es que en ellas atisbabamos ya una
anticipacion o proyeccion de lo bello en lo sublime y, por lo tanto, una continuidad
entre ambos. Esas semejanzas son (1):

1- Ambos juicios «placen por si mismos» (fiir sich selbst gefillt). Esta
caracteristica que suponia en lo bello un juicio libre y desinteresado también sera
compartida por lo sublime, aun cuando éste se halle unido a un principio moral.

2- Ambos son un «juicio de reflexion» (Reflexionsurtheil) estético, es decir, no
«determinante» (bestimmendes) ni «determinado» (bestimmten). Precisamente, en
la «Dialéctica» aparecio un concepto indeterminado a la base del Juicio estético que
identificamos con la libertad moral realizandose en la historia, lo cual supone en lo
estético la existencia de una regla de construccidon propia y ello, nuevamente, a
pesar de que lo sublime se sustente en un principio moral (aunque, en realidad, es
gracias a esto).
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3- En ambos la imaginacién (Vermogen der Darstellung) es la facultad central a la
que se subordina la «facultad de los conceptos» (Vermigen der Begriffe),
incluyéndose aqui tanto el entendimiento que aparece en lo bello como la razon de
lo sublime. Se subraya, ademas, la funcion impulsora (Beforderung) de la
imaginacion en las facultades intelectual y practica; en este sentido en lo sublime se
producira un avance en la teoria de la dindmica mental.

4- Por ultimo, ambas participan de la peculiaridad logica de ser unos juicios
«particulares» (einzelne) y, sin embargo, de validez universal. Juicios sobre un
sentimiento estético y en los que se manifiesta la doble naturaleza del sujeto, a la
vez inteligible (universal y necesaria) y sensible (o sea, concreta y material).

En resumen, como se puede observar, las cuatro semejanzas han sido referidas
también al problema fundamental de enlazar ética y estética; lo que corresponde al
intento kantiano de profundizar en su teoria critico-trascendental mediante la
reflexion estética, introduciendo en aquélla una antropologia, trascendental también
y, en definitiva, inyectando en el formalismo primero un principio material,
representado por el hombre como ser sensible. La imaginacion, en cuanto facultad
directamente relacionada con los sentimientos (base, pues, de aquella antropologia)
tendra en este sentido una importancia decisiva. Por lo tanto, lo sublime no seraun
teoria anexa a la teoria de lo bello, sino un avance sobre ésta (en realidad, Kant se lo
plantea como un «transito» [Ubergang]). Especialmente importante para la
mencionada antropologia serd, como veremos, la investigacion de la relacion entre
imaginacidn y razon practica.

* k%

Respecto a las diferencias (2), y basandonos en el comentario anterior, no nos
importara tanto la descripcion de la especificidad del nuevo Juicio estético, como
senalar los puntos esenciales del mencionado avance que se produce en lo sublime.
De forma que no consideraremos las caracteristicas propias de lo sublime como
contradictorias con las de la belleza; algo que ya se apuntaba desde la teoria de la
belleza adherente (en realidad, lo sublime no es comparado por Kant tanto con ésta
como con la libre) (3).

1- La primera diferencia se refiere al concepto que fundamenta ambos Juicios (se
matiza, con ello, la segunda semejanza), pues mientras que en lo sublime consistira
en un concepto indeterminado que pertenece a la razon en lo bello aparecia como
una legalidad sin fin del entendimiento. Ahora bien, en Ultimo extremo debemos
identificar ese concepto indeterminado de la razon con aquél que asegurabamos que
estaba a la base de lo bello y que representaba la naturaleza intersubjetiva del
hombre (no olvidemos que en la belleza adherente ya encontrdbamos un concepto
racional) (4).

2- La segunda diferencia matiza la tercera semejanza, distinguiendo el tipo de
imaginaciéon que presentan aquellos dos Juicios. En efecto, siendo una facultad
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situada entre lo sensible y lo inteligible, en lo bello se encontraba todavia demasiado
proxima a la sensibilidad de su naturaleza, tal como queda reflejado en la idea de
que la satisfaccion en lo bello «lleva consigo directamente un sentimiento de
impulsion a la vida, y por tanto, puede unirse con el encanto y con una imaginacion
que juega». En la misma linea, mas adelante se indica que lo bello supone un estado
intermedio en la unificacion de estética y moral, al suponer ya una cierta
«independencia de la satisfaccion del mero goce sensible» y, por tanto, «una cierta
liberalidad(Liberalitéit) del modo de pensar». Una independencia que se alcanzara
en lo sublime, en donde el placer surge «indirectamente» por medio «de una
suspension momentanea de las facultades vitales, seguida inmediatamente por un
desbordamiento tanto mas fuerte de las mismas». Aqui ya no es una imaginacion
que «juega», sino que act@ia con «seriedad» (Ernst) al entrar en contacto con la
razén y ser elevada de su original naturaleza sensible (5). De esta segunda
caracteristica surgen tres importantes consecuencias para distinguir lo bello de lo
sublime (6).

En primer lugar, en lo sublime aparece un comportamiento oscilante de la
imaginacion (o del espiritu en general que representa) entre su original naturaleza
sensible y su adquirida naturaleza inteligible. Un desequilibrio esencial tipico en lo
sublime que expresa una concepcion tragica del alma humana que en lo bello atin no
se apreciaba. Una contradiccion o finitud originaria que alcanzaré con la teoria de la
«inadecuacion» su mas alta reflexion.

En segundo lugar, el sentimiento de esa elevacion de lo sensible hasta lo inteligible
se identificara con el sentimiento moral (con lo que el sentimiento se convierte en el
verdadero punto de union del sistema critico). En lo sublime, pues, no aparece un
«placer positivo» (positive Lust), radicado en los sentidos, sino un «placer
negativo» (negative Lust), radicado en aquel sentimiento moral, al cual denomina,
como en la filosofia practica, «de admiraciéon o respeto» (Bewunderung oder
Achtung) (7).

En tercer lugar, y todavia dentro de la tercera diferencia, apreciamos que la
imaginacion adquiere en lo sublime una mayor importancia que en lo bello, pues si
en éste se atenia a una forma particular del objeto, en aquél lo hace a «un uso
conforme a fin, que la imaginacion hace de su representacion». Significativamente,
aqui aparece una imaginacion en un uso auténomo de sus representaciones, a pesar
de que, como demostraremos, el «fin» pertenezca a la razén. Esto ya se puede
entender si consideramos que la imaginaciéon es la razon en cuanto que ésta debe
realizarse en el mundo, como deducimos de que se nos presente en lo sublime a «la
imaginacion misma como instrumento de la razén» (durch die Einbildungskraft
selbst, als durch einWerkzeug der Vernunft) para que pueda ésta «hacer
violencia sobre la sensibilidad» (8). Con ello aparece un estado del espiritu que
sustituye el «libre juego» de imaginacién y entendimiento en lo bello por una
«seriedad» en la «ocupaciéon» (Geschifte) de la facultad imaginativa en relacion
con la racional; lo cual nos permite pensar que se abandona definitivamente el
modelo mecanicista de las facultades mentales por otro dindmico e integrador.
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3- La tercera es la «la diferencia méas importante», aunque sea consecuencia de la
primera (9). Consiste en que mientras que en lo bello se capta una forma, en lo
sublime el objeto presenta una informidad. Pero la clave es que en ambos no se trata
de una peculiaridad intrinseca del objeto, sino del proceso subjetivo por el que es
aprehendido, de manera que la forma (o informidad) aprehendida consiste en una
finalidad proyectada previamente en el objeto por la subjetividad. Una finalidad
subjetiva fundada en un concepto indeterminado del entendimiento (formas bellas)
o de la razén (" formas’’sublimes) (curiosamente, la belleza libre ya se caracterizaba
por un cierta informidad o ausencia de concepto). Pues bien, se constata que la
ilimitacion de la naturaleza en lo sublime pertenece, en realidad, a una proyeccion
en ella del «espiritu» (Gemiith).

Esta tercera diferencia tendra una importancia decisiva para comprender el
pensamiento teleoldgico, pues si lo bello permite pensar en una analogia naturaleza-
arte, a lo sublime, por el contrario, le serd negada relacion alguna con la finalidad
natural (10). No obstante, lo sublime acabara significando para la teleologia mucho
mas de lo que ahora, en principio, se le supone, pues en los tltimos paragrafos de la
«Teleologia» se apela a una «finalidad totalmente independiente de la naturalezay,
subordinando la analogia naturaleza-arte a un principio ultimo que la posibilita, es
decir, a la existencia de un «fin final». Lo que reafirma la continuidad entre lo bello
y lo sublime, mejorando la comprension del principio que los fundamenta y que en
lo bello apenas se entrevid. Una continuidad que radica en la profundizacion que en
lo sublime se produce hacia lo suprasensible (11).

Esa interseccion teleologica entre materia y espiritu tendra lugar en el
ensanchamiento intersubjetivo de la imaginacion (surgimiento de la cultura). Es
mas, la relacion en lo sublime entre esta facultad y la razon empezaraa delimitarse
en el hecho de que las ideas racionales precisan para su realizacion en el mundo de
la facultad expositiva. La imaginacion, segin esto, es la intermediaria entre lo
sensible y lo inteligible, e incluso el mundo escindido en esos dos ambitos por la
abstraccion filosofica recupera con ella su originaria sintesis. Sin embargo, y aqui
aparece uno de los rasgos mds innovadores del pensamiento kantiano, es una
sintesis que s6lo puede ser concebida de un modo problematico, expresado por la
«inadecuacion» (Unangemessenheit) como limitacion intrinseca y originaria de
mundo y hombre; una finitud percibida en el sentimiento estético de lo sublime. La
inadecuacion implica en si misma un movimiento en el espiritu que podria decirse
que es el primer motor del alma y, en consecuencia, del mundo; se trata de un
desequilibrio fundamental que provoca un continuo movimiento de asentamiento
por parte de lo real. Esta idea heracliteana de la realidad creemos que se encuentra
en el fondo del pensamiento kantiano. En este sentido, al distinguir entre lo
«sublime matematico» y lo «sublimedindmico» (das Mathematisch- und in das
Dynamisch- Erhabene) se insiste en la idea de un «movimiento del espiritu»
(Bewegungdes Gemiiths) asociado a lo sublime, frente a un «espiritu en
contemplacion reposada» (Gemiith in ruhiger Contemplation) propio de lo bello
(12). Aunque no es menos cierto que ya lo bello se definia como el sentimiento o
«sensacion» de una «animacion» de las facultades de representar «para una
actividad determinada» (13). Corroborando todo ello, mas adelante se define el
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estado originario del espiritu humano como un movimiento (DasGemiith fiihlt
sich... bewegt) en forma de «conmocion» (Erschiitterung) que expresa la
elevacion de la sensibilidad hacia lo suprasensible y el principio contradictorio que
lo impulsa, es decir, «un movimiento alternativo, rapido, de atraccion y repulsion de
un mismo objeto» (14). Toda esta reflexién nos introduce en el tema del préximo
apartado, es decir, en la problematica de explicitar una génesis de la razon.

2. LA GENESIS SENSIBLE DE LA RAZON.

Finalizabamos la reflexion anterior refiriéndonos a una elevacion del espiritu de lo
sensible a lo suprasensible en la experiencia estética. Pues bien, apreciamos en ese
movimiento del espiritu lo que hemos dado en denominar una ‘‘génesis de la
razon’’. Un movimiento cuyo sujeto es la imaginacion, en cuanto que esta facultad
sensible se eleva hasta alcanzar una naturaleza intersubjetiva e inteligible.
Precisamente, en la expresion «movimiento subjetivo de la imaginacion» (15) la
«subjetividad» se refiere a la relacion de la imaginacién con el substrato
suprasensible, al cual identificamos con el fundamento intersubjetivo que esta a la
base de toda superacion (es decir, espiritualizacion) de la sensibilidad. Una
transformacion a la que vamos a dedicar el presente apartado.

A) LA IMAGINACION COMO SUJETO DE LA GENESIS DE LA RAZON.

Kant parte del ya comentado aumento de la importancia de la imaginaciéon en lo
sublime y de la peculiar significacion con que debe considerarse la «nuevay
«facultad». Si en lo bello se relacionaba la imaginacion con el entendimiento
(entendido como la facultad de las reglas en general), en lo sublime se relacionara, o
con la «facultad de conocer» (Erkenntnissvermégen), o con la «facultad de
desear» (Begehrungsvermogen). Y, al igual que en lo bello, tales facultades
corresponden, mas que a sus productos, a las facultades en si mismas como
disposiciones previas del espiritu, es decir, en «consideracion de esas facultades (sin
fin ni interés)». Si con la «facultad de conocer» se refiere Kant al estado del espiritu
tal como era descrito en la KrV para un conocimiento tedrico, con la «facultad de
desear» se referira al estado espiritual respecto a su disposicion para una accioén
moral, segun era descrito en la KpV. Pero a esta distincion le corresponden por
nuestra parte dos consideraciones previas:

La primera es que no estimamos necesaria para nuestro analisis la distincion entre el
estado tedrico y el practico, base de la division entre lo «sublime matematico» y lo
«sublime dinamico», pues sabemos que éste fundamenta aquél (16).
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La segunda consiste en que la imaginacion en lo sublime ya no aparece como una
facultad mads, sino que representa la union de las facultades intelectuales (los
estados tedrico y practico) con el sentimiento sensible del estado del sujeto. Se
convierte con ello en una suprafacultad, entendida ésta como el funcionamiento
integrado del espiritu en cuanto disposicion previa o como horizonte pre-objetual.
De forma que la imaginaciéon «es afiadida al objeto» como «disposiciony
(Stimmung) (ya matematica, ya dinamica) de ella misma o, lo que es lo mismo, del
espiritu en general. De aqui se extraen, a su vez, dos reflexiones; una, sobre la
peculiar naturaleza del conocimiento humano segun aquella suprafacultad y, otra,
sobre el ensanchamiento del espiritu que representa.

La primera reflexion a la que acabamos de referirnos es una aproximacion a la
nueva idea de racionalidad surgida a través de la concepcion de la imaginacion en lo
sublime. Para ello se senalarala peculiaridad esencial del Juicio reflexionante de no
basarse ni en una intuicion de la experiencia ni en conceptos del entendimiento o la
razon, sino en la subjetividad misma, en un sorprendente Begriff der Urtheilskraft
(17). Con ello se esta profundizando en la compleja descripcion del conocer
humano, de la racionalidad en general. La idea clave consiste en que el
conocimiento es posible gracias a una unidad previa que hace de €l un sistema y a la
que Kant define como «una finalidad subjetiva en el uso de nuestras facultades de
conocer». Esta finalidad refiérese a la capacidad del hombre por la cual, mediante
un criterio propio, sistematiza sus conocimientos de forma que pueda utilizarlos
adecuadamente en el mundo. Un criterio propio, es decir, subjetivo, que se refiere, a
su vez, a una intersubjetividad realizada historicamente como cultura. En efecto,
¢sta rebasa lo que son las limitadas facultades de la mente, integrandolas en un
sistema previo que permite su operatividad. Por esto mismo, la imaginacion tiende a
representar el conjunto de las facultades como integradas en aquel principio
intersubjetivo. De aqui también, que aquel «concepto del Juicio» no posea la
invariabilidad propia de los conceptos intelectuales, caracterizdndose por estar
formado a partir de la integracion de la experiencia con aquella previa unidad
sistematica de la subjetividad. A ello se refiere Kant cuanto afirma que no se trata
de un «concepto alguno absoluto de una magnitud, sino solamente siempre un
concepto de comparacion (Vergleichungsbegriff)»; queriendo con ello significar
que en la reflexion el objeto se relaciona con un conjunto de experiencias subjetivas
(aunque no de naturaleza individual) para que el conocimiento del mismo adquiera
sentido. En definitiva, no es la maxima generalidad de la razén, sino su relacion
fundamental con la imaginacién, la base ultima del juicio de lo sublime, por lo que
proponemos en este trabajo extender esa relacion de la facultades racional e
imaginativa a la definicion de la actividad reflexionante como modelo definitivo del
conocimiento humano.

La segunda reflexion mencionada se referia a la idea que aparece en lo sublime
sobre el ensanchamiento intersubjetivo de la imaginacion. Una idea que repite lo ya
observado respecto a los juicios de belleza, es decir, que la subjetividad que estd a la
base de los juicios estéticos permite que posean una pretension de validez universal,
pues «aunque la medida de la comparacion sea subjetiva, no deja por eso el juicio
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de pretender a una aprobacion universal (allgemeine Beistimmung)». Lo cual s6lo
es posible si se entiende esa subjevidad como intersubjetividad, pues «se pone, de
seguro, a la base del juicio una medida que se supone poder ser aceptada como
exactamente la misma por todo el mundo (fiir jedermann)» (18). Deducimos que la
imaginacion produce ese principio subjetivo por el paralelismo que éste tiene con
aquél «ideal de lo bello», en el cual el proceso imaginativo lograba «la comun
medida del juicio» (aunque ahora no desde un punto de vista psicologico sino
trascendental).

Finalmente, se hace una referencia explicita a la elevacion de la sensibilidad en la
imaginacion. Asi, se nos dice que la satisfaccion en lo sublime no se produce por
una disposicion libre de aquella facultad con el entendimiento, sino «en el
ensanchamiento (Erweiterung) de la imaginacién en simismay y, sin embargo, en
su relacion con la razon (19). La imaginacion transforma su naturaleza y se
convierte en la manifestacién sensible de la razéon. En consecuencia, el Juicio
reflexionante deja de definirse en relacion a dos facultades para hacerlo en términos
de una sdla, la imaginacion, en cuanto integracion de todas las facultades y de éstas,
a su vez, con la sensibilidad. Esa originaria integracion se define como una
«finalidad subjetiva en el uso de nuestras facultades de conocer», la «conciencia»
(Bewusstsein) de la cual produce una «satisfaccion universalmente comunicable
(allgemein mittheilbar)». Es decir, se produce una elevacion de la naturaleza de la
satisfaccion a través de la relacion de la imaginacion con las facultades
intelectuales, con lo que se convertird en una satisfaccion cualitativamente humana.

B) LA INADECUACION COMO MOTOR DE LA GENESIS DE LA RAZON.

El siguiente paso sera pensar como la interrelacion de las dos reflexiones anteriores
nos permitird abordar definitivamente la génesis sensible de la razén, en cuanto que
de ellas surge la idea de la naturaleza esencialmente finita de la racionalidad y, en
consecuencia, del hombre (20). Una idea que ya apareciomas arriba al referirse Kant
a la «limitacion» (Einschrinkung) del Juicio humano (21), expresada ahora como
«la imperfeccion del sujeto que juzga» (dieMiingel des beurtheilenden Subjects).
Ello nos posibilitara, a su vez, entender el desarrollo de la filosofia critica como el
intento de comprension de esa finitud (que no otra cosa es el estudio de la
posibilidad de los «juicios sintéticos a priori»). Comprension que seramaxima en la
Estética al aportar consideraciones de cardcter antropoldgico, dado que el
descubrimiento de una facultad sensible convertida en «Juicio reflexionantey
presentardla actividad cognoscitiva en su doble raiz sensible-intelectual, de modo
que lo inteligible solo podra realizarse en la «exposicion (Darstellung) in concreto»
de la intuicion. Todo ello debemos contextualizarlo con la mencion de dos
problematicas que acompanan a toda la filosofia critica.

La primera se refiere a que la reflexion sobre aquella finitud esencial permitira
pensar en la posibilidad de un enlace entre «notimeno» y «fenomeno». El idealismo
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trascendental no es mas que el intento de realizar uno en el otro, siendo la
imaginacion la facultad que autorizara definitivamente pasar de la abstracta libertad
del primero a su materializacion en el segundo, pues «lo que quiera que sea que
expongamos en la intuicidén (y, por tanto, representemos como estético), segun
prescripcion del Juicio, todo ello es fenomeno (Erscheinung)» (aqui podriamos
comprender el simbolo estético como fenomenizacion de la moral). En la estética,
por lo tanto, se solucionara la problematica principal de la KpV de pasar de la pura
formalidad del principio moral a su proyeccion en el mundo (22). Una solucion que
se fundamentarden la teorizacion estética, para ser posteriormente desarrollada en la
teleologia, o sea, en la historia.

La segunda problematica mencionada se refiere a la busqueda del ultimo
trascendental del conocimiento, volviéndose a recordar, para ello, que la reflexion
(representada ahora por el Juicio sublime) no extrae su medida de la naturaleza
(antes deciamos que ni de conceptos ni intuiciones) como haria un mero juicio de
magnitud, sino de una idea (23). Alcanzar el significado en la estética de esa idea
sera, en adelante, el objetivo prioritario. De ella se deducirael fundamento por el que
se autoconstituyen los juicios estéticos (y, en general, el Juicio reflexionante) (24),
el cual urge en lo sublime con més motivo averiguar, pues la demostracion de la
validez de este Juicio depende exclusivamente de encontrarlo, ya que es un Juicio
que carece incluso de la finalidad de la «forma» (Form), o finalidad sin fin, propia
de lo bello (aunque éste también se basaba, en ltima instancia, en una «finalidad
subjetivan). Un fundamento, por lo tanto, subjetivo, base del desinterés y la
universalidad estética y, asi mismo, causa de que la imaginacién haya «sido llevada
hasta la disconformidad» (Unangemessenheit).

Pues bien, con la idea de 1la «disconformidad» o «inadecuacion»
Unangemessenheit entre imaginacion (sensibilidad) y razon (intelegibilidad)
creemos que ya completamos todos los elementos necesarios para abordar la
descripcion de aquella génesis de la razon. Precisamente, la idea de «inadecuaciony
nos proporciona el punto de partida ya que expresa dialécticamente el primigenio
estado del espiritu y, con ello, su finitud esencial; tal y como apreciamos en la
siguiente cita.

«Pero justamente porque en nuestra imaginacion hay una tendencia
(Bestreben) a progresar en lo infinito y en nuestra razoén una pretension
(Anspruch) a totalidad absoluta, como idea real, por eso esa misma
inacomodacion (Unangemessenheit) de nuestra facultad de apreciar las
magnitudes de las cosas en el mundo sensible es, para esa idea, el despertar
(Erweckung) del sentimiento de una facultad suprasensible en nosotros,

(..)» (25).

Una dialéctica que, como apreciamos, permite surgir de la finitud misma la
conciencia de lo suprasensible (26). Luego el tema de la finitud humana se abordara
desde la comprension de la génesis de lo suprasensible a partir de lo sensible, en el
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ambito de una teoria sobre la imaginacién como representante de la mente humana
comprendida como una entidad natural.

a) La comprension imaginativa como reflexion de la sensibilidad.

El argumento que expone la génesis de la razén empieza apoyandose en la
distincion entre las apreciaciones logica y estética de la imaginacion (27). La idea
clave es que toda «apreciacion de magnitudes» (Grossenschitzung) se basa en
ultimo término en una apreciacion «estética» de la imaginacion, es decir, «subjetiva
y no objetivamente determinada» (28). Como veremos, lo sublime nos introducira a
través de esta idea en el fundamento estético de todo conocimiento, en una
subjetividad relacionada originariamente, mediante el cuerpo humano (morada de la
imaginacion), con el mundo (29).

Asi, resulta que en la apreciacion de magnitudes la medida intuitiva fundamental de
la imaginacién esté limitada a su capacidad fisica para la apreciacion de un maximo
de la intuicion (30), el cual, cuando se alcanza, provoca la emocioén sublime. Para
entender el origen de esa limitacion hemos de referirnos a la distincion de «dos
actividades» (zweiHandlungen) imaginativas originarias: la «aprehensién»
(Auffassung) y la «comprensién» (Zusammenfassung) (31). Por la primera, la
imaginacion puede recibir ilimitadamente, aunque de forma progresiva, un
«quantum» de intuicion; lo que le permite avanzar hasta el infinito en sus
apreciaciones. Sin embargo, la «aprehension» debe ser fijada por la «comprensiony,
que es la capacidad para apreciar en un todo las diversas partes que de la intuicion
ha proporcionado la primera actividad. Capacidad a la que identificariamos con la
memoria (ambas han sido generalmente dos funciones animicas préoximas) si no
fuera porque no solo es recuerdo sino también anticipacion (con lo que pensamos
que la capacidad comprensiva de la imaginacion se desarrolla ya como razon).

Pues bien, en la «apreciacion matematica» o logica la imaginacion esta supeditada
por medio de su funcidén esquematizadora al entendimiento, el cual aporta un
«principio de progresién» para que la actividad aprehensiva de la imaginacion
pueda alcanzar una comprehensio logica de la magnitud. El hecho fundamental es
que en la apreciacion logica la imaginacion pierde su libertad por someterse a una
«intencionada (absichtlichen) finalidad», careciendo de un motivo por el que tenga
que ir «por si mismay», mas alla de sus limites, «adelante en el infinito». De lo que
se deduce que el entendimiento no estd basado en aquel fundamento subjetivo del
espiritu (también denominado «idea») que buscabamos, sino en la realidad objetiva
del mundo exterior. Por ello los «juicios determinantes» propios de esa facultad se
denominan asi, precisamente, por estar determinados. En conclusion, la facultad
teorica no puede liberar la imaginacion, es decir, la sensibilidad en el hombre
(tengamos presente, sin embargo, que en la estética no se supera la sensibilidad,
sino la «mera sensibilidady).

La «apreciacion estética», por su lado, se basa en la actividad comprensiva de la
imaginacion, dando lugar a una comprehensiooesthetica. Ahora bien, para mostrar
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la limitacion de esa actividad (y, por ende, del hombre) Kant recurrira a la relacion
entre imaginacion y razon (32), ya que en ella «nos sentimos en el espiritu
encerrados estéticamente en limites» (sofiihlen wir uns im Gemiith als dsthetisch
in Grinzen eingeschlossen) (33). En la tension méaxima en que es puesta la
imaginacion para la comprension de una magnitud que sobrepasa su capacidad se
produce una transgresion de sus limites sensibles, conduciéndola hasta un estadio
racional, en donde radica el fundamento suprasensible de la realidad. Pues bien,
cuando es la razon la que ocupa el lugar de aquel fundamento subjetivo nos
adentramos en un campo de fructiferas sugerencias. «Ahora bien, el espiritu oye en
si la voz de la razén» (Nun aber hort dasGemiith in sich auf die Stimme der
Vernunft): aqui apreciamos un giro que por su radicalidad se aprecia que Kant
preparaba con impaciencia. Y, sin embargo, en la siguiente descripcion del
sentimiento sublime s6lo aparece la imaginacion, lo que sera clave para comprender
como de lo sensible surge lo inteligible, la génesis de la razon, en definitiva.

«Pues aqui es un sentimiento de la disconformidad (Unangemessenheit)de
su imaginacion con la idea de un todo, para exponerla en donde la
imaginacion alcanza su maximo, y, en el esfuerzo para ensancharlo, recae
sobre si misma, y, mediante todo eso, se sume en una emocionante
satisfaccion» (34).

El sentimiento de lo sublime surge de la inadecuacion producida al pretender la
imaginacion dar una réplica sensible de una idea absoluta de la razon. Inadecuacion
que esta basada en el concepto que aparece mas adelante de «inaccesibilidad»
(Unerreichbarkeit); segiin éste lo sublime se define como «un objeto (de la
naturaleza) cuya representacion determina el espiritu apensar la innacesibilidad de
la naturaleza como exposicion de ideas» (35). Lo sensible muestra una imperfeccion
o incapacidad cuando quiere representar lo supresensible. Pero, paradégicamente, la
conciencia que adquiere lo sensible, a través del sentimiento estético, de esa
inaccesibilidad, le muestra la existencia de aquella realidad absoluta. Lo cual
significa que lo sublime, como sentimiento, pertenece exclusivamente a la
sensibilidad, por lo que no es preciso acudir a lo inteligible como algo trascendente
para dar cuenta ni de ¢l ni de lo inteligible mismo. En efecto, la sensibilidad, es
decir, la imaginacion, en el esfuerzo por alcanzar una idea, ensancha sus limites
hasta el extremo de recaer «sobre simismay», lo que la sume en una satisfaccion
especial que no pertenece exactamente a la pura sensibilidad, sino a una satisfaccion
propiamente humana. Todo lo cual corrobora la idea de que Kant concibe la mente
como una realidad de esencia sensible, y no como un compuesto basado en la
inexplicable dualidad de sensibilidad y espiritualidad, como supondria una radical
oposicidon entre imaginacion y razon. Sostener esta dualidad no reflejaria el
verdadero espiritu de la KU, al no satisfacer su pretension de convertirse en la
solucion del sistema «critico, ya que mantendria en la realidad una escision
insoluble. Por todo ello, Kant considera que la comprensién logica de las
facultades, segun la cual «tomadas literalmente y consideradas logicamente, no
pueden las ideas [de la razdn] ser expuestas [por la imaginacioén]» (36), impide ver
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la estrecha relacion que entre éstas existe, siendo ello posible mediante una
explicacion genética, dialéctica. Esta describe una imaginacion que traspasa sus
propias barreras sensibles al intentar exponer en una sola intuicion la totalidad
infinita de la naturaleza, es decir, adentrandose en el fundamento suprasensible de
¢ésta y, por ende, de la imaginacion misma (o sea, de la razon). El siguiente texto que
citamos es un ejemplo de esta interpretacion dialéctica, en la cual se aprecia,
ademas, como la imaginacion acapara la representatividad del espiritu.

«Ese esfuerzo mismo y el sentimiento de la inaccesibilidad de la idea por
medio de la imaginacién, es una exposicion de la finalidad subjetiva de
nuestro espiritu en el uso de la imaginacion para la determinacion
suprasensible del mismo, y nos obliga a pensar (denken) subjetivamente la
naturaleza misma en su totalidad, como exposicion de algo suprasensible,
sin poder realizar objetivamente esa exposicion» (37).

En definitiva, se presenta una definicion de la mente como algo dindmico que,
perteneciendo a la naturaleza, es capaz de salir de ella misma rebasando sus limites
sensibles y, reflexionando sobre si, acabar elevandose hasta lo suprasensible. Luego
la imaginacion en lo sublime, como facultad sensible, es capaz de representar la
finitud humana y, al mismo tiempo, su anhelo de infinitud. También se confirma en
ese texto que esa comprension de la relacion originaria de hombre y naturaleza no
se alcanza por el conocer sino mediante el «pensar». Una distincion que es
fundamental en la filosofia critica. El «pensar» se identifica con la reflexién que
supone todo conocimiento, una reflexion estética que es un separarse de si para
retornar de nuevo, es decir, un reconocimiento.

Un ultimo comentario sobre las actividades de la «aprehension» y la «comprensiony
en relacion con el tiempo nos ayudara a profundizar en el origen de la génesis de la
razén (38). En efecto, en la KrV, se demuestra que la temporalidad es un
trascendental que objetiva la sensibilidad. Segun esto, en cuanto que el
«movimiento» de la «aprehension» es progresivo, Kant considera que se trata de un
«movimiento objetivo» de la imaginacion (objective Bewegung). Esta, como
facultad sensible, posee la temporalidad a su base («puesto que la sucesion temporal
es una condicion del sentido interno [inner Sinnes] y de toda su intuicidon»). Sin
embargo, en la «comprensiony, al buscarse la simultaneidad de las intuiciones, se
produce un movimiento de «regresion» (Regressus) que contraviene la propia
naturaleza temporal de la imaginacion como facultad sensible (39). En la
«comprensiony, por lo tanto, la imaginacion es elevada de la mera sensibilidad, en
un movimiento que, como contradictorio a su naturaleza, le exige un «esfuerzo» y le
produce un «dolor». En efecto, toda regresion supone una reflexion y, en este caso,
entrafia que la sensibilidad puede reflexionar sobre si misma a través de la
imaginacion, elevandose.

La nueva concepcion de la mente que surge de todo ello supera la
compartimentacion en facultades estancas por una concepcion dindmica y
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perspectivista de las mismas. La imaginacion estética sera clave para ese cambio,
del cual la idea principal consideramos que radica en que el sentimiento de lo
sublime surge de la autopercepcion del Gemiith en cuanto que «oye en si» la «voz
de la razén». Con ello se produce aquel paso del Gemiithal Geist ya comentado,
describiéndose a la imaginacién como una suprafacultad en cuanto disposicion del
alma en general propia de un ser de naturaleza animal-racional. En resumen, la
imaginacion representa la posibilidad de que la sensibilidad pueda elevarse hasta la
racionalidad. Ahora bien, si la razén exige su realizacion en la imaginacion, siendo
la imaginacion la razén misma realizdndose (40), ello implica que es preciso, a
continuacion, detenernos en la idea de totalidad como clave que permitira
comprender la problematica identificaciéon de ambas facultades, de modo que si la
razon es la causa de aquélla elevacion (41), sin embargo, no debe entenderse como
algo transcendente al movimiento mismo.

b) De la idea de totalidad de la naturaleza a lo suprasensible.La idea de totalidad
surge de una razén que exige a la imaginacion la comprension estética «en una intuiciony»
de una realidad inaprehensible como algo «totalmente dado» (ganzgegeben). De forma que
la actividad comprensiva de la razon se desarrolla como imaginacién. Y, sin embargo, esta
idea va acompanada de la advertencia de que la imaginacion es incapaz, como facultad
sensible, de lograr esa exposicidon; por el contrario, parece afirmarse una capacidad
espiritual en el hombre opuesta a su condicion sensible: «para poder sélo pensar (auch nur
denken zu konnen) el infinito dado sin contradiccion, se exige en el espiritu humano una
facultad que sea ella misma suprasensible (iibersinnlich)» (42). Pues bien, la concepcion
de un «substrato» (Substrat) que relacione intimamente la idea del «noimeno» con la del
«mundo como fendmeno» permitird solucionar ese planteamiento contradictorio que a nivel
de las facultades se ha presentado entre lo sensible y lo inteligible (43). Y ello lo haraal
constatar que la infinitud no es exclusiva de la realidad nouménica sino que también se
puede hablar de «lo infinito del mundo sensible». Por lo que Kant se plantea ahora que la
unica forma de concebir la naturaleza en su totalidad es suponiendo la idea de «noimeno»
bajo su realidad. Una «totalidad» que es captada en la «ilimitacién» (Unbegrinztheit) de
la forma del objeto sublime (44). La totalidad de lo sensible es, pues, lo suprasensible;
vislumbrandose una anticipacion del paso dialéctico de la cantidad a la cualidad, de la
materia al espiritu. En este sentido, se comprende la transformacion que se realiza en lo
sensible cuando es pensado en su totalidad bajo la «intuicion suprasensible», de forma que
la misma sensibilidad es superada, produciéndose «como un ensanchamiento del espiritu
(Erweiterungdes Gemiiths) que se siente capaz de saltar (iiberschreiten) las barreras de
la sensibilidad en otro sentido (en el practico)». Asi, el mundo moral surge de una
sensibilidad arrastrada fuera de si, pero que recae sobre si misma bajo el dominio de la
subjetividad. Luego en la observacion estética de la totalidad de la naturaleza el hombre se
reencuentra con su naturaleza moral. La moralidad, pues, se halla desde un principio en la
naturaleza misma (45).

Mas adelante se muestra la asimilacion en la teoria estética de la distincion
entre naturaleza fenoménica y nouménica a través del concepto de «exposiciony,
pues, como se afirma, «no tratamos mas que con una naturaleza como fenémeno, y
que esta misma hay que considerarla como mera exposicion de una naturaleza en si
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(que la razoén tiene en la idea)» (46). En efecto, la imaginacion determina mediante
su accion en el mundo la indeterminacion de la naturaleza en si, es decir, de la
racionalidad en general. Lo que significa que la libertad, como total indeterminacion
de la ley, se determina en el mundo fenoménico por medio de la actividad humana;
mundo fenoménico que sbélo es posible, sin embargo, como proyeccion de lo
suprasensible.

¢) El hombre como lo suprasensible de la naturaleza.

«Sublime es, pues, la naturaleza en aquellos de sus fendmenos cuya
intuicién lleva consigo (bei sich fiihrt) la idea de su infinitud» (47). La sublimidad,
por lo tanto, pertenece a la propia naturaleza no en cuanto determinada para el
conocimiento por el entendimiento, sino como naturaleza inaprehensible, infinita,
indeterminada y total. Lo suprasensible no es algo transcendente a la naturaleza,
sino ella misma considerada como totalidad. El1 hombre, como ser natural-racional,
asume la realidad de ese substrato. De ahique la doble esencia humana, en una
duplicacion de principios que surge de una raiz comun —»un substrato
suprasensible (que estaa su base [de la naturaleza] y también a la de nuestra facultad
de pensar)...»—, como contradiccion inherente a la naturaleza misma, sea la causa
de que ésta se dirija desde lo sensible hasta lo suprasensible (fundamento, a su vez,
del Juicio teleologico), pero también desde lo suprasensible a lo sensible. En efecto,
lo sublime «no puede ocurrir mas que mediante la inadecuacion
(Unangemessenheit) incluso del mayor esfuerzo de nuestra imaginacion para la
apreciacion de la magnitud de un objeto». La inadecuacion es una grieta que se
produce en el seno de la sensibilidad, en el hombre, al intentar comprenderse en su
totalidad (en el resto de los animales, a causa de su limitada existencia, solo existe
una vision parcial del mundo). De igual forma, se afirma que lo «transcendente»
(Uberschwengliche) para la imaginacién es un «abismo donde teme perderse a
simisma» (ein Abgrund, worin sie sich selbst zu verlieren fiirchtet). Palabras que
denotan la ausencia de una realidad ajena a lo sensible, pero que, a su vez, sefialan
una desarrollo de éste mas alld de sus limites, en un «esfuerzo» «conforme a ley»,
es decir, en un movimiento inmanente del espiritu (48). En conclusion, afirmar que
nada hay ajeno a lo sensible, mas que abocar en un simple materialismo, lo que se
significa es que no cabe una oposicion materia-espiritu, pues ambos son
perspectivas de una Unica realidad (49).

Acabamos de ver, pues, el sentido del principio de contradiccion que Kant
sitta a la base de la realidad y que se manifiesta a través del hombre. Una
contradiccion esencial que resulta la clave antropologica fundamental para
responder a como es posible que un ser finito se conduzca mediante leyes absolutas,
0 a como la sensibilidad se ha elevado hasta la intelegibilidad. Una «oposiciony
(Widerstreit) originaria expresada también como un «juego» entre imaginacion y
razon «armonico en su contraste» (ihren Contrast als harmonisch).
Contraposicion en la que, como podemos observar, aparecen también como
facultades interdependientes, en cuanto que es la imaginacién la que logra despertar
el sentimiento de la razon, siendo aquélla el fundamento de la moralidad misma,
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pues el hombre es un ser moral por el mero hecho de sentirse libre (lo que supone la
libertad como un factum originario, no fundamentable [50]).

Hemos indicado que la inadecuacion se origina en un especial conocimiento
que la naturaleza posee de si a través del hombre. Pues bien, Kant se va a centrar a
continuacion en describir el estado del espiritu que permite un conocimiento
semejante, estado definido por la relacion entre imaginacion y «razon» (Vernunft)
(51). La idea clave serd que la razén en lo sublime, al igual que sucedia con el
entendimiento en lo bello, no se identifica con unas determinadas ideas, sino con la
racionalidad en general. En efecto, la imaginacion debe concordar con las ideas de
la razén pero «sin determinar cudales». Nos encontramos aqui, como en lo bello, con
la indeterminacion como estado previo indispensable para la posibilidad del Juicio
estético: indeterminacion de las leyes del entendimiento, de las ideas de la razén y
de la naturaleza considerada en su totalidad. La idea de un estado de
indeterminacion de la razon previo a la formacion de sus ideas sugiere un estado de
prerracionalidad, como si Kant buscara en la generalidad absoluta la definicion del
substrato suprasensible de la naturaleza. Pues bien, ese substrato consiste en una
«disposicion del espiritu» (Gemiithsstimmung) que expresa la relacion originaria
entre razon e imaginacion, o entre razon y naturaleza. Por todo ello, puede afirmarse
que la indeterminacion racional consiste en un estado originario de la naturaleza que
permite que se produzca en ésta la superacion de la sensibilidad por la sensibilidad
misma. Pues bien, la descripcion de la «disposicion del espiritu» que se nos ofrece
es la siguiente:

«El espiritu, empero, se siente elevado (gehoben) en su propio
juicio cuando, abandonandose (iiberldsst) a la contemplacion de esas
cosas, sin atender a su forma, abandonandose a la imaginacion y a una
razén unida con ella, aunque totalmente sin fin determinado y so6lo para
ensancharla, siente todo el poder (Macht) de la imaginacion, inadecuado,
sin embargo, a sus ideasy (52).

En primer lugar, ese ‘‘abandono’’ del espiritu significa un desbordamiento
del mismo en una realidad (la totalidad del cosmos) que supera su individualidad.
Pero al tratarse de un abandono reflexivo, el retorno del espiritu a su estado
originario no supone una pérdida, sino una «elevaciony.

En segundo lugar, la razén «sin fin determinado», es decir, como aquella
prerracionalidad ya comentada, forma una unidad originaria con la imaginacion en
una relacion de inadecuacion (53). Que en la original unidad de hombre y naturaleza
se encuentre ya la «inadecuacion» se aprecia en la descripcion de ésta como
«concordancia» (Ubereinstimmung). En efecto, la inadecuacion entre «la mayor
facultad de la sensibilidad» y la razon define la profunda relacion que une ambas
facultades y sin la que el hombre no seria consciente de su superioridad como ser
moral en la naturaleza, de modo que se trata de una «inadecuacidén» que al tender a
un fin es, en el fondo, también una «concordancia» (54).
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La imaginacion, en su maximo esfuerzo por alcanzar la totalidad de la
naturaleza («representarnos nuestra imaginacion en toda su ilimitacion
[ihrerganzen Grinzlosigkeit] y con ella la naturaleza» [55]), se «ensanchay,
produciéndose el sentimiento de su «poder», el cual sera, sin embargo, insuficiente
para aquel proposito. En la conciencia de esa incapacidad se producira en la
Estética una revalorizacion de la actitud prometeica del hombre, calificada en la
KpV como una actitud incoherente segin los principios criticos (56). En efecto, la
esencia de la accion humana, como una actividad autofundante, implica el
cuestionamiento permanente de su criterio. Un continuo esfuerzo, por lo tanto, por
corregir su actitud respecto a una realidad en incesante transformacion. Incluso esa
idea de «esfuerzo»  (Bestrebung) refleja aquella  «inaccesibilidad»
(Unerreichbarkeit) para la imaginacion de alcanzar la plena racionalidad, restando
s0lo una constante perseverancia en la busqueda. Por ello, en Kant, la estética
desembocara en la historia, pues en ella se explicita la mutua transformacion entre
hombre y naturaleza. El motor de la historia consiste, pues, en un desequilibrio
originario entre ambos, representado en la Estética por la relacién entre
imaginacion y razon (57).

Si hemos hablado del hombre como el protagonista en donde tiene lugar la
historia como génesis de la razén, es necesario que ahora nos refiramos a la
humanidad para comprender mejor esa idea. La humanidad es la intersubjetividad
desarrollada en la historia, es decir, el transito de la sensibilidad a la libertad. Ese
transito expresa la dialéctica que se produce entre la finitud, representada
conjuntamente por el sujeto y por la naturaleza, y la infinitud, representada por la
realidad intersubjetiva racional o humanidad (58). En definitiva, se trata de la
«inadecuacién» del sujeto individual, que encarna en si la materialidad de la
naturaleza a través de su corporeidad, con las posibilidades mismas de su naturaleza
suprasensible desarrollada en la historia y plasmada en la cultura. Una
«inadecuacion» que significa que solo en la especie podrael hombre conseguir lo
que se ve «determinado» a buscar individualmente. Por lo que nuevamente
encontramos en la estética kantiana las raices ontologicas de su filosofia de la
historia, lo que supone, ademas, la solucion a la division del sistema «critico», asi
como una profundizacion de su filosofia moral. De forma que desde el proximo
punto y hasta el final de nuestro trabajo nos vamos a centrar en la fundamentacion
estético-antropologica de la ética, la cual tendra en el sentimiento su nocién clave

(59).

d) La génesis estética del sentimiento moral.

El sentimiento de «respeto» (Achtung) por el que el hombre siente la ley
moral se identifica con el que posee de la inadecuacion entre imaginacion y razén:
«El sentimiento de la inadecuacioén de nuestra facultad para la consecucion de una
idea, que es para nosotros ley, es respeto» (60). Ante la acusaciéon de que se
confunda un sentimiento puro con otro sensible debemos aclarar que la causa de la
pureza del sentimiento moral no radica en que no pertenezca a la sensibilidad, sino
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en que se sienta como no sensible. Es decir, se trata del sentimiento de una
superioridad sobre simismo, en cuanto que va en pos de una idea. Por lo tanto, su
identificacion con el sentimiento estético aclarard en quéconsiste su naturaleza.

Para demostrar que el sentimiento moral hunde sus raices a través de la
estética en la corporeidad del hombre vuelve el concepto de totalidad a ser clave.
Asi, la razon, por una ley propia, conduce la imaginacion hacia la «comprension» en
un todo absoluto de un fendmeno dado (un «todo de la intuicién» es una «idea de la
razény). Esto significa que la ley moral es una forma especial de la comprension
imaginativa mediante la cual ésta no se limita a exponer la naturaleza concreta, sino
que se ve impelida a la exposicion de la totalidad de la misma, lo cual s6lo puede
descubrirle su fundamento suprasensible. Ahora bien, como el centro de atencion es
ahora la ley moral, Kant cambia de registro y ya no describe lo sublime en términos
de conocimiento sino de accion.

En efecto, ahora se afirma que el hombre manifiesta su finitud al perseguir
un fin que sobrepasa sus fuerzas el conseguirlo. Y, sin embargo, su «determinacion»
(Bestimmung) por lograrlo expresa que ha alcanzado un nuevo estadio superior a
su condicion meramente sensible, es decir, el estado moral. A la inadecuacion le es
inherente, pues, la idea de la «determinacion» por superarse. Precisamente, lo
sublime es el sentimiento de esa determinacion del hombre, admirable en un ser
finito, para superar su condicion sensible y cuya causa radica en «la idea de
humanidad en nuestro propio sujeto» (die Idee der Menschheit in
unseremSubjecte). Con lo que la humanidad ocupa de forma concreta la
significacion de aquella totalidad que impelia a lo sensible a salir de si, es decir,
cuando el sujeto se siente perteneciente a una realidad que sobrepasa sus limites
sensibles.

Que la determinacién y la inadecuacion son algo que surge en el seno de la
sensibilidad misma nos lo indica el hecho de que es la facultad sensible de la
imaginacion la que las «muestray (beweisen), de manera que el sentimiento moral,
como sentimiento, es, en ultima instancia, estético, «pues, el sentimiento de lo
sublime en la naturaleza es de respeto hacia nuestra propia determinacion, (...)». Es
mas, entre la naturaleza contradictoria de los sentimientos moral y estético se
observa una semajanza fundamental (61). En efecto, la «inadecuacion» esta
relacionada con un «sentimiento de dolor», mientras que la «determinacion» induce
al «despertar» de un placer; un placer y un dolor que se dan «al mismo tiempo»
(zugleich) como un mismo sentimiento (62). Asi son de contradictorios los
sentimientos de lo «sublime» y de «respeto» en cuanto que ambos se basan en una
«inadecuacion» y en una «determinacion» (63), es decir, al al producirse en ellos un
dolor por el desprendimiento de la sensibilidad de su estéril singularidad y, en el
mismo movimiento, un placer en la conciencia de su elevacion a una realidad
intersubjetiva. Como Kant afirma: «un dolor que excita en nosotros el sentimiento
de nuestra determinacion suprasensible, (...) [que], por lo tanto, es un placer (...)».
En definitiva, un sentimiento que siendo sensible es capaz de sentir lo
«suprasensible», que no es sino el fundamento de lo sensible mismo en cuanto que
intenta captarse en su totalidad (64).
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El estudio de la génesis sensible de la razon finaliza con ésta ultima
reflexion sobre la especial imbricacion entre los sentimientos estético y moral. Una
reflexion que, por su parte, enlazard con una teoria sobre la accion del hombre en el
mundo desde una perspectiva estético-moral, tal y como aparece en nuestro préximo
tema dedicado a lo sublime dinamico.

3. LO SUBLIME DINAMICO: ACCION LIBRE EN EL. MUNDO
Y CULTURA.

Si hasta el momento hemos analizado la génesis de la razon desde una
perspectiva gnoseoldgica a continuacion lo haremos como facultad practica. El paso
de lo «sublime matematico» a lo «sublime dindmico» (Dynamisch- Erhabenen)
supone un transito desde el conocimiento a la accidon, en otras palabras, un
replanteamiento de la relacion entre estética y accion libre en el mundo y, por lo
tanto, una continuacion de lo ya tratado en la teoria del arte. En el fondo va a
consistir en una reflexion sobre la naturaleza del poder del hombre en la historia.

En lo sublime dinamico se constata un aparente menor protagonismo de la
imaginacion a causa de que ya no es necesaria la referencia a las actividades de la
«aprehension» y la «comprensiony», en las cuales aquella facultad era fundamental.
En efecto, aquellas funciones se relacionaban directamente con una mera
observacion de la naturaleza, mientras que en lo sublime dindmico es sustituida la
actitud contemplativa por una mutua afeccion entre naturaleza y espiritu. Y, sin
embargo, comprobamos, contradiciendo aquella primera impresion, que en lo
sublime dindmico la imaginacion se potencia, especialmente porque es mas patente
su elevacion hasta una inteligibilidad ya no teorica, sino practica. Efectivamente, la
«aprehesion» y la «comprension» implicaban aun una cierta funcion de la
imaginacion subordinada a la actividad cognoscitiva. Incluso en la comprension la
imaginacion se relacionaba con una razoén que era propiamente la especulativa, no
aun la practica; siendo, justamente, es en esta relacion donde pretende ahora
profundizar nuestro estudio o, al menos, dejar sentadas las bases para una posterior
reconciliacion.

Kant nos introduce en la comprension de lo sublime dinamico a través del
sentimiento de temor que en ¢l aparece y que es originado por el efecto que provoca
una desbordada naturaleza en la imaginacion humana (65). Un «temor», sin
embargo, que se caracteriza por surgir desde la seguridad, pues en la inseguridad el
«que teme no puede en modo alguno juzgar sobre lo sublime de la naturalezay.
Ademads, si radicara en la inseguridad seria un sentimiento meramente sensible,
poseeria la inmediatez de una «inclinacion» y, por lo tanto, careceria de la
reflexividad que requiere todo sentimiento estético. Pues bien, esa seguridad que
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modifica la calidad del sentimiento surge en el marco de la civilizacion (o sea, de la
actividad social del hombre); s6lo en sociedad puede el sentimiento de temor
desprenderse de su naturaleza sensible, ya que proporciona al hombre una
proteccion para defenderse activamente de ella (66). Pero si esa organizacion social,
la civilizacion, se transforma en cultura, entonces puede incluso ser superior a la
naturaleza cuando ésta se muestra en su maximo poder, es decir, cuando se presenta
en su totalidad y llega a amenazar la esencia misma del hombre y no sélo su
existencia. Esta ultima distincion entre civilizacion y cultura (que como vemos esta
presente a lo largo de toda la Estética) la apreciamos en los siguientes comentarios.

Lo sublime consiste en un sentimiento que, siendo sensible, rebasa la
sensibilidad. Asi, lo «sublime dindmico» surge de una naturaleza que como «fuerza
no tiene sobre nosotros ningiin poder» (als Macht, die iiber uns keineGewalt hat)
pero que, al mismo tiempo, «es considerada objeto de temor» (sofern sie als
Gegenstand der Furcht betrachtet); lo cual conduce a un sentimiento que
considera un objeto «temible, sin sentir temor ante ¢él». Aquise presenta un
planteamiento antindmico que se resolvera matizando el sentido de los términos que
lo componen, es decir, mendiante la armonizacion, por subordinacion, de naturaleza
y razén. De forma que resultaraque el poder de la naturaleza «da a conocer nuestra
impotencia fisica, considerados nosotros como seres naturales» (67); pero, por otro
lado:

«descubre, sin embargo, una facultad de juzgarnos independientes
de ella y una superioridad sobre la naturaleza, en la que se funda una
independencia de muy otra clase que aquella que pueda ser atacada y
puesta en peligro por la naturaleza, una independencia en la cual la
humanidad en nuestra persona permance sin rebajarse, aunque el hombre
tenga que someterse a aquel poder» (68).

La elevacion de «las facultades del alma (Seelenstirke) por encima del
término medio ordinario» describe nuevamente de una forma genética y dialéctica
como surge desde una mente sensible el poder practico suprasensible de la razén
(69). Un movimiento cuyo sujeto es el hombre realizdindose en la historia, pues s6lo
en la medida en que aquél, como ser sensible, asume para si la «humanidady, es
decir, solo al transformarse en «persona», puede independizarse de su propia
sensibilidad. Pero sabemos desde la KpV que la «humanidad» es una realidad
moral, por lo que si unimos esta idea a la de una elevacion de la sensibilidad,
entoces podemos deducir que en la Estética Kant encuentra posible hablar de una
génesis de la moralidad. Para profundizar sobre esa posibilidad se encuentra el
concepto sublime-dinamico de «resistencia» (el cual, se encuentra muy ligado a
aquel de «determinacién» [Bestimmung]). Este implica una relacion dindmica y
emotiva con la naturaleza, no tedrica; si en lo sublime matematico la naturaleza se
presentaba en su «inconmensurabilidad» (Unermesslichkeit), en lo dindmico, lo
hara en su «irresistibilidad» (Unwiderstehlichkeit) (70). Con este cambio se hace
referencia al combate moral entre las inclinaciones naturales y la fuerza de la razon,
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la cual aparece originariamente como una «facultad de resistencia» (Vermogen zu
widerstehen). Asi, la «resistencia» viene a significar una dependencia respecto de
la naturaleza y, al mismo tiempo, una superioridad sobre ella. En efecto, como seres
sensibles no «encontramos nuestra facultad capaz de resistir» las fuerzas naturales,
mostrandonos temerosos ante ellas y, sin embargo, ese sentimiento de temor llevado
hasta lo absoluto abre la vision de lo suprasensible, de la libertad, pues
reconociéndonos como seres libres nos sentimos superiores a la naturaleza y
capaces de poder resistirla. Pero lo importante es que esto ultimo sucede cuando
hallamos la libertad a la base de la naturaleza, por lo que ésta ya no se se muestra
como algo extrafio, sino que nos vemos reflejados en ella como seres libres cuando
nos representamos su totalidad. Como en lo sublime matematico se recurre de
nuevo a la idea de totalidad de la naturaleza para representar el paso de la
sensibilidad a la intelegibilidad, aunque ya no se trata, como alli, de una
comprension intelectual, sino de una “‘vivencia’’ de la totalidad. Asi, «todo-poder
aparente (scheinbarenAllgewalt) de la naturaleza» es sublime «porque excita
(aufruft) en nosotros nuestra fuerza (que no es naturaleza)». Una excitacion que,
acompafiada de la idea de fuerza, sefiala una relacion vital entre hombre y
naturaleza. Por otro lado, la negacién por parte de Kant de la moral como fuerza
natural no refuta nuestra anterior interpretacion, puesto que allinos referiamos a una
naturaleza humanizada. En este sentido, es importante para nuestra interpretacion el
que aparezca ya aqui (cuando en realidad sera la idea fundamental con la que
concluirdla Estética) la idea de «entusiasmo» (begeisternde Wohlgefallen) como
fruto de la reflexion sobre la posibilidad de una génesis de la razén a través de una
sensibilidad que alcanza una realidad intersubjetiva en la historia (71). Una emocion
la del entusiasmo que va ligada, ademas, a la idea de totalidad.

* %%

La anterior reflexion sobre la génesis de la razon practica debe concluir
necesariamente con una referencia al concepto clave de «culturay (Cultur) (72).
Una reflexion que se sumara a todas aquéllas que suponen una profundizacion en la
teoria de lo bello.

La idea clave es que las facultades del espiritu precisan para alcanzar el
sentimiento de lo sublime una culturizacion. Si tenemos presente que la imaginacion
fue concebida como una suprafacultad que representa la sintesis de las facultades
sensibles e intelectuales, entonces entenderemos que la adquisicion de un principio
intersubjetivo a su base supone su entrada en el ambito de la cultura, la cual consiste
en la manifestacion de la moral en la historia (de donde deducimos, ademas, que
Kant no posee una concepcion dogmatica o esencialista del espiritu). En la
«culturay se encuentra, pues, el eslabon que unird teoria y praxis, naturaleza y
espiritu, lo sensible y lo suprasensible. ;Son estas parejas de términos correlativas
entre si? Precisamente, Kant encontraraen la Estéticala solucion de la unidad del
sistema critico mediante la subversion de esa correlatividad que tan clara era en la
obra anterior. En efecto, las facultades inteligibles se convierten en naturaleza a
cultivar y, por otro lado, la cultura, como desarrollo de la moralidad en la historia se
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convierte, a su vez, en el principio suprasensible que permite aquella elevacion de
las facultades. Una historia de la «civilizacion» que en cierto modo es expresion de
la idea, extrana para la KpV, de un «desarrollo de ideas morales» (Entwickelung
sittlicher Ideen).

El anterior desarrollo cultural estd perfectamente representado por la
facultad imaginativa (73), pues, en realidad, cultivar esta facultad significa alcanzar
una «disposicion del espirituy (Stimmung desGemiiths) capaz de una
«receptividad» (Empfinglichkeit) de ideas (74). En el mismo sentido, mas
adelante se define la moralidad como «una disposicion (Anlage) para el sentimiento
de ideas (practicas)» (75), manteniéndose la concepcion de la razén como una
disposicion o sentimiento de un espiritu sensible, el cual serarepresentado por la
imaginacion. La cultura consiste, por lo tanto, en la unidad de imaginacion y razén,
de sensibilidad e intersubjetividad. Precisamente, la «inadecuacion de la naturalezay
muestra esa capacidad originaria de «receptividad» por parte de la sensibilidad, es
decir, la «tension» (Anspannung) que se produce en la imaginacion «para tratar la
naturaleza como un esquema de las ideas». Lo cual conduce a la experiencia
existencial ya comentada del «abismo» (Abgrund) (76), pero también a un
sentimiento de  superioridad sobre la naturaleza; seguridad y vértigo, he
aquiavanzados los dos grandes pilares sobre los que se asentara la conciencia
moderna. En definitiva, en la estética se abre una grieta en la sensibilidad que
«descubre en nosotros una insondable profundidad de esa facultad suprasensible con
sus consecuencias, que se extienden a donde ya no alcanza la vistay.

Por ultimo, la cultura aparece como el principio de la comunicabilidad,
como el horizonte ultimo de sentido de toda manifestacion humana (77). Esto es lo
que acaba de concretar la siguiente reflexion que aparece en la Estética (78). En
efecto, para que la comunicabilidad de lo bello fuera posible se requeria en el juicio
ajeno «gusto» (Geschmacks), expresion del libre juego de imaginacion y
entendimiento propio de la naturaleza humana. En cambio, para lo sublime se
precisa del «sentimiento» (Gefiilh) de la referencia (bezieht) de «la imaginacién a
la razén como facultad de las ideasy, el cual da lugar al «sentimiento moral en el
hombre» (moralischen Gefiihls im Menschen), que es, en definitiva, lo que hemos
descrito como cultura. Pues bien, al afirmarse que tanto el «gusto» como el
«sentimiento» los «exigimos a cada hombre» y los «suponemos en ¢l si tiene alguna
cultura», debemos concluir que ésta, entendida como «sentimiento moral», debe
encontrarse también bajo lo bello. En esto radica la profundizacién que sobre éste
realiza lo sublime, pues se sustituye una comunicabilidad basada en una primitiva

disposicion de las facultades por el desarrollo moral de la humanidad en la historia
(79).
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4. LA UNION SENTIMENTAL DE ETICA Y ESTETICA EN LO
SUBLIME.

Vamos a centrar por ultimo nuestra antencion sobre la «Nota general a la
exposicion de los juicios reflexionantes» colocada al final de la «Analitica de lo
sublime» y destinada al comentario de multiples aspectos a los que Kant no pudo
dar un tratamiento mas organizado, de manera que aparecen reflexiones solo
apuntadas que dejan entrever vastos territorios para la especulacion que seran
desarrollados por el pensamiento filos6fico posterior. En general, podemos indicar
que el motivo central en ella consistirden una nueva profundizacion en la teoria del
sentimiento estético para hallar la definitiva unidn de ética y estética.

A) EL SENTIMIENTO ESTETICO-MORAL DEL AMOR.

Kant nos introduce en la comprension del sentimiento sublime afirmando la
no problematicidad de la distincion entre los sentimientos estético y agradable, ya
que éste es cualitativamente inferior a aquél por depender exclusivamente de la
cantidad de sensacion (80). Si es problematica, sin embargo, la que se refiere a la
distinta vinculacién con el placer que se da en lo estético y en lo «absolutamente
bueno»  (Schlechthin-Gute) (81), avanzédndose unas consideraciones
verdaderamente importantes para la comprension de la relacion entre imaginacion y
razén practica (82). En efecto, a pesar de que la ley moral es una ley pura, el
sentimiento de lo bueno no es sino el efecto de la ley moral cuando es asumida por
el sujeto, como «determinabilidad de las facultades» del mismo. Lo cual sugiere la
posibilidad de una relacion entre ética y estética, pues a ello conduce la asuncion de
la pura intelegibilidad en lo subjetivo (principio ultimo de la estética) en cuanto
implica la sensibilidad de la naturaleza humana. De manera que si inicialmente se
confirma la division radical entre naturaleza y libertad, en realidad, Kant busca a
través de la teoria del sentimiento estético una soluciébn a esa insatisfactoria
escision. No obstante, no se trata tanto de negar la dualidad de principios a nivel
trascendental como de armonizarlos en una antropologia, tal como se plantea a
continuacion:

«Pero la determinabilidad del sujeto (Bestimmbarkeit des
Subjects) por medio de esa idea, tratandose de un sujeto, por cierto, que
puede sentir en si obsticulos (hindernisse) en la sensibilidad, pero al
mismo tiempo superioridad sobre la misma, mediante la victoria sobre ella,
como modificacion de su estado (Modification seines Zustandes), es
decir, el sentimiento moral, estiemparentada con el Juicio estético y sus
condiciones formales (formalen Bedingungen), en tanto en cuanto sea ttil
para ella el que la conformidad con leyes de la accion, por deber, se haga al
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mismo tiempo representable como estética, es decir, como sublime, o
también como bella, sin perder su pureza, cosa que no ocurriria si se la
quisiera poner en enlace natural con el sentimiento de lo agradable» (83).

Cita en la que se corrobora que lo inteligible es un salto cualitativo
producido en el seno de la naturaleza mediante el sentimiento de la «modificacion
del estado» del hombre. Constatamos, pues, una variacion en la teoria sobre el
sentimiento respecto a las dos anteriores «Criticasy, justificando, en definitiva, esta
tercera (convirtiéndose en el eslabon que unificaréael sistema). En efecto, si entre los
sentimientos agradable y moral no habia confluencia alguna, si que es posible entre
el sentimiento moral y el estético, al menos en sus «condiciones formalesy». Unas
condiciones que expresan aquel cambio cualitativo en la sensibilidad del
sentimiento, el cual se manifiesta ahora como sentimiento de los «obstaculosy» de la
sensibilidad. Como Kant afirma, la confluencia entre los sentimientos moral y
estético corresponde a la necesidad del hombre (y aqui aparece la antropologia) por
representarse sensiblemente la ley moral de forma que pueda convertirse en criterio
de su accion (84). Una necesidad que ya fue advertida en la KpV, en donde las
soluciones apuntaban ya a la Estética(85). La imaginacion aportara, en definitiva,
ese sentimiento cualitativamente superior al agradable y relacionado con el mundo
racional, es decir, el sentimiento del amor.

El sentimiento del amor permitira alcanzar la definitiva unioén de ética y
estética. Un sentimiento que, aunque despertaba recelos en la critica moral y, de
hecho, ésta fue construida manteniéndose alejada del mismo expresamente, sin
embargo, ya alli, mediante el concepto de «interésy, se atisbaba lo que en la estética
sera definitivo, es decir, que el amor no es un sentimiento patoldgico sino estético,
que manifiesta una sensibilidad elevada y que, por lo tanto, no s6lo puede unirse al
sentimiento moral, sino identificarse con él. Precisamente, como en la ética,
también en la estética sera el «interés» el concepto fundamental que Kant utilizara
para reflexionar sobre el amor (86).

Tanto lo bello como lo sublime presentan el «interés» como elemento
central de sus respectivas definiciones (87), pues si en aquél aparece una ausencia
de interés, en éste existe un rechazo del interés sensible en beneficio de un interés
mas alto, el moral. De todas formas, esa distinciéon queda ciertamente confusa
debido a la prolongacién de lo bello en lo sublime, una confusion que resulta
patente en el texto siguiente.

«Ambas, como definiciones del juicio estético de valor universal,
se refieren a fundamentos subjetivos de la sensibilidad, por una parte en
cuanto éstos tienen una finalidad con relacion al sentimiento moral, en
favor del entendimiento contemplativo, y por otra en cuanto la tienen en
contra de la sensibilidad y en cambio a favor de los fines de la razon
practica; ambos modos, sin embargo, unidos en el mismo sujeto. Lo bello
nos prepara a amar (lieben) algo, la naturaleza misma, sin interés; lo
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sublime, a estimarlo altamente (hochzuschitzen), incluso contra nuestro
interés (sensible)» (88).

El argumento fundamental que en ¢l aparece consiste en que si la ley moral
necesita suscitar un interés en una voluntad defectible, necesita también, para no
perder su pureza, que sea un interés desinteresado, como el amor, el cual es un
sentimiento en donde sensibilidad y moralidad aparecen ligadas. Ahora
comprendemos por qué en lo bello no aparecia un simple desinterés, como
indiferencia, y si existia un interés por la belleza natural (que en el fondo suponia el
deseo del hombre de reconciliarse con la naturaleza), pues aquel desinterés designa
en realidad un interés mas elevado, esto es, el amor. En efecto, con éste Kant
alcanza la comprension de un sentimiento hibrido en el que se conjugan moral y
estética, lograndose con ello la posibilidad de fundar una antropologia pura que
enfoque el estudio del hombre desde una vision unitaria de su doble naturaleza (89).

Pues bien, aquella «confusiéon» a la que haciamos referencia se produce
porque hasta el momento no habia aparecido junto a lo bello el «sentimiento
moral»; y como la existencia de éste era el criterio para distinguir entre belleza y
sublimidad ahora esa distincidon sera innecesaria. Por otro lado, el hecho de que el
amor en lo sublime se defina como una «alta estimacion» que se dirige incluso
contra el interés, viene en definitiva a indicar lo mismo que el desinterés en lo bello.
Y lo curioso es que esta idea conduce a la idea roméantica del amor sublime, capaz
de abstraer del amor la sensibilidad por miedo a que ésta impida desvelar su pureza.

Nuestra identificacion del amor en lo bello con la alta estimacion sublime
supone el primero como elevado ya por el segundo (en cuanto que consiste en una
profundizacion de aquél). Con el paso del amor a la alta estimacion Kant soélo
persigue descubrir en aquél sus aspectos mds contradictorios, mas dialécticos,
alejandolo de una vivencia excesivamente candida y radicada en lo sensible. Asi, en
nuestra lectura vamos a utilizar expresamente el término «amor» cuando Kant se
estérefiriendo al sentimiento sublime, teniendo en cuenta las anteriores advertencias
acerca de su compleja identificacion.

Pues bien, la satisfaccion en el amor sublime es «negativa» (negativ),
contrariamente a la satisfaccion positiva de la belleza. Una connotacidon negativa
que significa el desprendimiento de la satisfaccion estética de toda relacion directa
con la sensibilidad, tal como se da en lo agradable. Como se nos recuerda lineas
mas abajo, el amor, como el temor sublime al que va emparejado, sélo es posible
desde la ubicacion de los sentimientos en la seguridad que proporciona el mundo
cultural. Sobre la negatividad del sentimiento del amor y su relacion con el
sentimiento de temor vamos a dedicar nuestra siguiente reflexion.

El amor es un sentimiento propio de la imaginacion, la cual se presenta, a su
vez, como una facultad hibrida que, hundiendo sus raices en el sentimiento, se situa
entre la sensibilidad y la inteligibilidad. Incluso la negatividad del amor se define a
través de la imaginaciébn por consistir en «un sentimiento de la privacion
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(Beraubung) de la libertad de la imaginacion por si misma (durch sie selbst), al ser
ella determinada de un modo conforme a fin, segun otra ley que la de uso empirico»
(90). La imaginacion, al elevarse «por si misma» de su mera condicidon sensible,
modifica su naturaleza hasta perder el caracter arbitrario de su actividad empirica,
tornandose racional. Y, como se afirma a continuacion, la transformacion por la que
«recibe una extension y una fuerza mayor» es acompafiada por un sentimiento de
dolor, de sacrificio, que, a su vez, lo es de placer por el nuevo estado conseguido
(todo sentimiento hibrido supone una contradiccion entre lo que pierde y lo que
gana). Si, ademads, afiadimos el sentimiento de «estupefaccién» (Verwunderung),
proximo al temor sublime, entonces tendremos una descripcion muy aproximada del
sentimiento del amor. En efecto, en el amor se combinan el temor hacia el objeto
amado, ante la posibilidad de perdernos en €l (el sentimiento de «abandono» que ya
aparecié anteriormente), con el sentimiento de una agitacion del espiritu por la que
¢ste cobra conciencia de su fuerza. Lo primero es analogo a un estado de lucidez
con ocasion de la vision de nuestra integracion en el cosmos, lo segundo, a la
elevacion del alma que se produce y por la que nos sentimos superiores no respecto
al objeto sino en nosotros mismos. En definitiva, en la «estupefaccion» el hombre
siente como se alternan las sensaciones de fuerza y reposo de la imaginacion.

Por 1ultimo, nos referiremos a la posibilidad de entender el amor como una
fuerza racional. Asi, de la definiciéon de la imaginacion como «una fuerza» (eine
Macht) estética de la razdn se confirma que ésta encuentra en aquélla el poder para
devenir pasional y, por lo tanto, efectiva. No es que la razén necesite de otra
facultad, sino que la imaginacion es la razéon en cuanto que ésta deja de ser una
facultad abstracta, surgida del anélisis filos6fico, y se convierte en una facultad real.
Precisamente, el esquematismo del Juicio estético reflexionante eleva «la naturaleza
a una adecuaciéon con la razén», lo que significa que en ese proceso de
esquematizacion lo absoluto de las ideas se integra sistematicamente con la finitud
de la sensibilidad. «Inadecuacion objetiva» pero adecuacion «subjetiva»; la primera
se refiere al conflicto interno que supone que en un misma naturaleza actuen dos
principios opuestos como son sensibilidad e inteligibilidad; la segunda se refiere al
modo como aquellos dos principios pueden ser integrados, esto es, mediante el
sentimiento intersubjetivo del amor.

Respecto a la idea de un amor racional (o sublime) queda un ultimo escollo
por resolver: la salvaguarda de la pureza trascendental de los discursos moral y
estético en aquella sorprendente unidad (91). Sabemos que un juicio moral es puro
por no estar ligado a la sensibilidad sino a una finalidad autébnoma y que un juicio
estético lo es por no contener fin alguno que lo determine. Ahora bien, de la
afirmacion explicita de que los juicios estético-sublimes, aun poseyendo como
principio la ley moral, son puros, se deduce que Kant concibe la posibilidad de unir
ambos discursos sin que pierdan su pureza. La clave para ello se encuentra en la no
correlatividad de sus respectivas purezas, tal como se manifiesta en el siguiente
texto:
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«(...) no se pueden tomar los ejemplos de los objetos bellos o
sublimes de la naturaleza que presuponen el concepto de un fin, pues
entonces, la finalidad seria o teleoldgica, o fundada en la mera sensacion
de un objeto (deleite o pena), y, por lo tanto, en el primer caso no seria
estética, y en el segundo no seria meramente formal.»

Texto e donde apreciamos un distinto tratamiento, a pesar de ir unidos, de lo
«estéticon y lo «formal», pues éste supone una sensibilidad que no es «mera
sensacion» (blossen Empfindungen) y aquél una finalidad sin fin, esto es,
subjetiva. De manera que la estética puede admitir un fin moral en cuanto que éste
no pertenece a la naturaleza sino a la libertad (sustituyendo un concepto
determinado por otro indeterminado) vy, por otro lado, la moral puede admitir la
materia que le ofrece la estética, ya que se trata de una naturaleza elevada, lo que en
términos sublimes denomina Kant, paradégicamente, «naturaleza bruta» (rohen
Natur) (92). Es mas, las satisfacciones estética y moral coinciden en que «no
descansan (beruhen) en interés alguno» (93). Por lo que el hecho de que difieran en
que la primera no puede «producir» (bewirken) un interés (a no ser que sea un
«interés sensible») como la segunda, no impide que se afirme, sin embargo, que lo
sublime de la naturaleza «vendrd a ser interesante» (vorgestellt und dadurch
interessant werden) (94). Interesante, ya no s6lo, como ocurria con lo bello, en
sociedad (es decir, empiricamente), sino por representar la capacidad de «una
fuerza del espiritu (eineMacht des Gemiiths) para elevarse por encima de ciertos
obstaculos de la sensibilidad por medio de principios morales». Con lo que si la
pureza estética se definia como la inexistencia de concepto alguno que provocara un
interés por el objeto, por el contrario, en lo sublime aparece una idea de la razon que
permite un interés puro por la naturaleza. De forma que quedan los discursos moral
y estético perfectamente entrelazados y, en consecuencia, resuelto el problema de la
continuidad entre lo bello y lo sublime.

Hemos hablado de un amor racional, pero nos hemos atrevido menos a
mencionar una razéon amorosa, (cediendo tal vez con ello a un signo de nuestros
tiempos por el que se admite intelectualizar los sentimientos pero no sensibilizar la
inteligencia), sustituyendo esta expresion por la de una razoén imaginante. Pues bien,
al respecto de esta problematica Kant se plantea finalmente dudas acerca de la
posibilidad de hablar de una «belleza o sublimidad intelectual (intellectueller)»
(95). Una expresion que si bien considera «no del todo exacta», sin embargo
también parece estar admitiendo que es aceptable en un determinado sentido. Kant
se refiere a algo que ya comentamos respecto a la profundizacion del amor en lo
sublime, es decir, que el sentimiento moral s6lo se puede presentar estéticamente
como sublime y nunca como bello, como aquella expresion sugiere. Pero, de todos
modos, con esa concesion se esta admitiendo que la ley moral debe representarse en
el hombre a través de un sentimiento estético, constatandose que la naturaleza del
hombre no admite una «inteligencia pura» y, por lo tanto, aquella ley debe captarse
a través de una «satisfaccion intelectual pura» provocada por la «fuerza» que aplica
sobre la sensibilidad. Pues bien, dos caracteristicas especiales debe presentar ese
sentimiento para que pueda expresar la pureza de aquella ley y su efecto sobre la
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sensibilidad. La primera consiste en que debe connotar una negatividad, «sacrificio»
0 «privaciony», manifestando «la violencia que la razén hace a la sensibilidad», lo
que no es, en ultimo término, sino un ir de la sensibilidad contra si misma. La
segunda se refiere a que en el sentimiento en cuestion la union de sensibilidad y
razén debe resultar «dificil», conservando esa interna relacion de oposicion entre
ambas que describe la tensidon con que es recibida la ley moral por el hombre, tanto
individual como colectivamente (en el esfuerzo de la humanidad por su liberacion).

B) EL SENTIMIENTO POLITICO-MORAL DEL ENTUSIASMO.

El sentimiento racional del amor puede adquirir una dimensién politica en la
emocion estético-sublime del entusiasmo. Una emocion ésta que muestra, como la
del amor, la unidad de los principios estético y moral, ya que, como se afirma, «la
idea del bien con emocién se llama entusiasmo» (Die Idee des Guten mit Affect
heisst der Enthusiasm) (96). Precisamente, si existe un sentimiento en el cual se
conjugan el poder intersubjetivo de la ley moral y su proyeccion en el mundo a
través de la accion politica, como maxima expresion de la actividad estética, ese es
el del entusiasmo (97).

Consideramos interesante introducirnos en la emocion del entusiasmo a
través de la distincion entre emociones de la «especie deprimente» (schmelzenden
Art) y de la «especie enérgica» (wackern Art). Las primeras se caracterizan por
sumir al hombre en la inactividad, entendiendo por ésta el alejamiento de la idea
racional de la accion, apareciendo en ellas, consecuentemente, un movimiento
descendente hacia la mera sensibilidad. A causa de tales emociones la liberacion
que el hombre siente en lo bello se transforma en una estéril viviencia. Por el
contrario, en las emociones enérgicas surge aquella elevacion de la sensibilidad,
como ensanchamiento intersubjetivo o racional, en que consiste el gusto. En efecto,
la idea racional que las emociones enérgicas saben expresar consiste en el «respeto
hacia la dignidad de la humanidad en nuestra persona, hacia el derecho de los
hombres (...), y, en general, de todo firme principio». En definitiva, aquella
inactividad en la que sumen las emociones deprimentes debe ser entendida més que
en el plano individual, en el colectivo.

Las implicaciones que en el entusiasmo aparecen entre estética, moral y
politica son, por lo tanto, evidentes. En efecto, solo existe una verdadera actividad
cuando ésta es libre, es decir, cuando se guia por la ley moral, esencia de la
intersubjetividad. Si a esa actividad se le substrae la idea de humanidad que la
determina, el sujeto de la misma, tanto individual como colectivo, deja de actuar y
se esclaviza. Unos parrafos mds adelante se afirma explicitamente la
instrumentalizacion que de la imaginacion han realizado los «Gobiernos»
(Regierungen) para impedir que el pueblo utilice la razén: «han tratado asi de
quitarle al subdito el trabajo, pero al mismo tiempo la facultad de ampliar las
facultades de su alma por encima de las barreras que se le pueden imponer
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arbitrariamente (willkiirlich), y mediante las cuales se le puede tratar facilmente
como meramente pasivo». A lo que se puede anadir lo que se afirma sobre la
manipulacion del estamento religioso del «discurso religioso».

El entusiasmo es, pues, una emocion intersubjetiva que acompana a toda
accion libre (98). Asi, los «movimientos tempestuosos del espiritu
(stiirmischeGemiithsbewegungen)» pueden tener un interés personal (como los
religiosos) o social («como sélo pertenecientes a la cultura»), pero no ser sublimes,
o sea, no expresar la libertad que estd a la base de aquellas manifestaciones si no
estan relacionadas «con el modo de pensar (Denkungsart), es decir, proporcionar
en maximas a las ideas intelectuales y de la razén una fuerza superior sobre la
sensibilidad». De lo contrario, serian mero «movimiento», exaltacion de la salud (de
la sensibilidad misma sin finalidad intelectual alguna que la eleve), lo cual,
traducido al terreno politico, conllevaria claras repercusiones reaccionarias. Ese
«modo de pensar» debe relacionarse con el que aparecié en el Cap. III, 2, B, cuando
se afirmaba que la verdadera actividad era aquella que se sostenia sobre el
sentimiento de la historia, el cual sabia interpretar el signo de los tiempos, creando
finalmente, con la superacion las dos primeras condiciones, el futuro.

El entusiasmo es la manifestacion del ensanchamiento intersubjetivo de la
imaginacién, es mads, como explicitamente comenta Kant, s6lo en aquellos
movimientos del espiritu en que aquella facultad es puesta en «gran tension»
(spannen) alcanzara el entusiasmo a relacionarse con el bien. En ese caso, «la
imaginacion, si bien nada encuentra por encima de lo sensible, en donde se pueda
mantener, se siente, sin embargo, ilimitada, justamente por esa supresion de sus
barreras». En consecuencia, se trata de una facultad sensible del alma que provoca
dos diferentes movimientos animicos seguin sea la causa que sobre ella actia. Si es
sensible, la imaginacion sufre tensiones, pero sin superar nunca su capacidad de
resistencia. Ahora bien, si la causa es racional se logra el ensanchamiento del alma
(die Seele erweitert) propio de la experiencia estética, pues «alli donde los sentidos
no ven ya nada mas delante de si, y, sin embargo, permanece imborrable la idea de
la moralidad, que no se puede desconocer, mas bien seria necesario moderar el
impetu (Schwung) de una imaginacion ilimitada, para no dejarla subir hasta el
entusiasmo, (...)». Pero apreciamos aquique, aunque el entusiasmo sea efectivo para
empujar al hombre a la realizaciéon de grandes obras (pues la idea de bien estda su
base), al mismo tiempo, es considerado como un obstaculo para la razéon. Una
paradoja que intentaremos resolver seguidamente.

El anterior comentario confirma el importante papel de la imaginacién como
expresion de las ideas morales, pero sirve también como advertencia del peligro que
para la moralidad supone el que la imaginacion sustituya con imagenes las ideas de
la razén, produciéndose un retroceso hacia la sensibilidad y conduciendo hacia los
excesos de la Schwirmerei (99). Y, sin embargo, la imaginacion no debe ser
anulada, sino «moderada» (maissigen), en un dificil equilibrio entre imaginacién y
razén: «En el entusiasmo, como emocidn, la imaginacion no tiene freno; en la
exaltacion, como pasion incubada y arraigada, no tiene regla» (100). En cierta
manera, como con el amor, Kant se estd planteando la cuestion de la salvaguarda de
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la pureza de la ley moral y, para ello, otorgara mucha importancia a la distincion
entre «emociones» (Affecten) y «pasiones» (Leidenschaften). En realidad, una
razén que no sepa moderar la imaginacion se transformaraen una fuerza pasional
(101). La idea clave consiste, pues, en que la emocidén es un sentimiento que
acompafa a la voluntad, mientras que la pasion la sustituye, por lo que entre ambas
debe existir una diferencia cualitativa. De forma que el entusiasmo es la fuerza que
la moral necesita para motivar una voluntad defectible, lo que completa la teoria de
la KpV del interés como motor de la moralidad, pues es dificil concebir que la
existencia de un interés no vaya acompafiada en el hombre por la emocion de
conseguirlo. En este sentido, y contradiciendo el ejemplo kantiano, una accion
enérgica, pero no emocionada, puede ser mas sublime, pero no mas humana, incluso
muy admirable, pero incapaz, sin embargo, de conmover. Efectivamente, la razén
pura sufre perjuicio en contacto con la sensibilidad, pero el hombre no posee una
«inteligencia puray, por lo que serd preciso para la comprension de su actividad la
uniodn de ética y estética (102).

En definitiva, el entusiasmo, como el amor, es una emocion contradictoria
en la que se manifiesta la doble naturaleza del hombre, pues es sensible vy,
simultaneamente, negadora de la sensibilidad, permitiendo que la ley moral pueda
actuar sobre la voluntad mas efectivamente que mediante «representaciones
sensibles», al «excitar la consciencia de nuestras fuerzas para vencer toda
resistencia» (103).

C) LA ESTETICA COMO UNA ANTROPOLOGIA PURA.

La ultima reflexion de la «Nota general a la exposicion de los juicios
estéticos reflexionantes» la dedica Kant a asentar la distincion entre la
«antropologia empirica» y lo que podriamos denominar una "“antropologia pura’’,
reflexion que es una buena conclusion al camino seguido por Kant en la Estética
(104).

La antropologia empirica es ejemplificada por la teoria fisiologica (o
psicologica) de E. Burke sobre el sentimiento de lo sublime (105). Una teoria que
Kant considera que no podra nunca explicar exhaustivamente el funcionamiento de
la mente humana a causa de la insuficiencia para ello del modelo fisico mecanicista
de las ciencias naturales en el que se basa. De la misma forma como sera
insuficiente para la teleologia natural; al contrario, curiosamente, que la teoria
estética, la cual es una preparacion de del pensamiento teleologico, pues también
tiene como objeto el estudio de la vida: «el espiritu, por si so6lo, es todo vida (el
principio mismo de la vida)» (106). Pero, ciiéndonos a la vida espiritual, ésta sélo
podra ser comprendida, que no explicada, por medio de una antropologia pura, que
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para Kant serd representada por la teoria estética, convirtiéndose en la clave para
unificar el sistema critico (107). La idea fundamental consiste en que los fendmenos
estéticos (y, por consiguiente, la actividad mental de donde surgen) deben ser
comprendidos en el marco de la libertad, fundamento Gltimo de todo sistema basado
en el principio de finalidad. En definitiva, deben ser considerados como realidades
culturales (108). La finalidad es un principio arraigado en la unidad, representada
por la imaginacién, de naturaleza y espiritu (109), pero mientras que para la
antropologia empirica esa unidad constituye un hecho a demostrar, para la pura se
trata de un principio basado en los dos siguientes presupuestos.

1- Toda representacion intelectual esta relacionada subjetivamente con el
sentimiento de vida del sujeto:

«(...) porque la vida, sin sentimiento del 6érgano corporal, es solo
consciencia de la propia existencia, pero no sentimiento del bienestar o
malestar, es decir, de la excitacién, de la suspension de las facultades
vitales (Lebenskrifte), pues el espiritu (Gemiith), por si solo, es todo vida
(el principio mismo de la vida), y las resistencias, las excitaciones, hay que
buscarlas fuera de €I, y, sin embargo, en el hombre mismo, por lo tanto, en
la unién con su cuerpoy.

2- Existe una realidad intersubjetiva que permite que el sentimiento de vida
posea una validez general, tal como se aprecia en las siguientes palabras: «Asi,
pues, si el juicio de gusto no ha de valer como egoista (egoistisch), sino que, segiin
su naturaleza interior, es decir, por si mismo y no por los ejemplos que otros dan de
su gusto, ha de valer necesariamente como pluralista (pluralistisch); (...)».
Presupuesto éste que expresa el ambito trascendental en donde debe circunscribirse
toda manifestacion estética, esto es, el ambito cultural (110).

En conclusion, podriamos definir (mas libremente, eso si, de lo que nos
hemos atrevido hasta el momento) el protagonismo de la imaginacion en la estética
kantiana como el factor que permite la descripcion de la expansion de los limites
fisicos del cerebro humano, incluso de la totalidad de su cuerpo, hacia una
organizacion intersubjetiva o social. Expansion que genera un cambio cualitativo en
la materia, es decir, aquello que llamamos ‘espiritu’’. La imaginacidn sera, como
decimos, la facultad mental que representaraese ensanchamiento, de ahi la
extraordinaria importancia que le hemos concedido en nuestro estudio de la
Estética. La antropologia pura sera el saber que intentara comprender al hombre
desde esa nueva adquirida naturaleza, es decir, desde si mismo.
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sublime. Ya hemos visto que la percepcion de lo sublime lleva consigo una mezcla de
placer y displacer. No es que el objeto sublime d¢ lugar a dos sentimientos distintos y
opuestos sino que uno de ellos -el displacer- es medio para llegar al otro. Ahora bien, un
displacer no puede convertirse en fuente de placer mas que en la medida en que sea
indirectamente signo de un acuerdo superior entre sujeto y objeto: lo que resulta ser un
motivo de placer», en «Experiencia...», art. cit., p. 105 y p. 111.

63. Cf. F. DUQUE, «EI sentimiento...», p. 105.

64. «De ahi procede el doble movimiento de la imaginacioén: en primer lugar, el
dolor experimentado por el reconocimiento de la incapacidad de poseer un esquema
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adecuado al pensamiento de la forma superior. En segundo lugar, la disposicion
imaginativa hacia la totalidad permanece irrevocable, y le impulsa a la busqueda en una
esfera que no es la suya, en la esfera de la razon, que es la unica facultad capaz de pensar la
totalidad como dada. El juicio de lo sublime desvela la disposicion de la facultad de
exponer, disposicion teleologica hacia la idea racional (...)»; A. CORTINA, Dios..., p. 231.
Por lo que concluye la autora que «en la tension de la imaginacion en lo sublime se
posibilita «la posibilidad de un animico *Uebergang zur Metaphysik’’desde la fisica,
ademas de permitir la «tesis magna del kantismo»: el «gnoscete ipsum» (op. cit., p. 233).

65. Cf., KU, 162-163; Ak., V, 260,11 - 261,12.

66. Acerca de la importacia que tiene en la KU Ia reflexion sobre la civilizacion cf.
A. HELLER, «Invito...», pp. 103-118. Cf. también F. DUQUE, «El sentimiento...», pp. 99
SS.

67. Cf., KU, 164; Ak., V, 261, 25 ss.

68. Cf. KU, 164; Ak., V, 261,34 - 262,2.

69. Cf., KU, 163-164; Ak., V, 261,25 - 262,23.
70. Cf., KU, 164; Ak., V, 261, 23-35.

71. F. Schiller es el rehabilitador de la sensibilidad frente al dualismo kantiano. D.
INNERARITY expresa esa pretension del romanticismo en general: «Si la sensibilidad es
una parte constitutiva del equilibrio armoénico entre las fuerzas del hombre, entonces ya no
cabe pensar al hombre de manera aislada, sino que debe concebirsele enraizado en un
medio natural y social. (...) El puro ideal de la razén debe tomar cuerpo en una forma
sensible y en un entramado social, pero esto no supone una liquidacion de la racionalidad,
sino su realizacion cumplida. La mitologia es precisamente una concrecién sensible e
historica del ideal de la razény»; (op. cit., p. 57). Ahora bien, defendemos que en Kant existe
ya ese proyecto de unidad de lo racional y lo sensible. Asi, en coincidencia con lo que
senala R. VALLS, en «Pervivencia y critica de la Il.lustraci6 a I’Idealisme», Enrahonar,
17, 1991, pp. 7-13, pensamos que el idealismo (exceptuando el romanticismo
tradicionalista) no negodla razon ilustrada para sustituirla por la intuiciéon y el sentimiento,
sino que integrd a ambos en la razon. En consecuencia, pensamos que Kant no concibid la
union de imaginacion y razéon como una defensa de la validez del mito, tal como propone
D. INNERARITY cuando nos dice que «una de las posibles maneras de hacer que este
limite no sea un desmentido de la racionalidad consiste en entender la razén como una
facultad que, en Ultimo término procede de la imaginacion. Esta es la propuesta de Herder:
nuestra razon se constituye solo por medio de ficciones’’. En Friedrich Schlegel, la
imaginacion es el puente que nos abre el paso al terreno prohibido de lo absoluto. (...) La
interpretacion mas favorable al mito es la de considerarlo en su funcion alegoérica: su tinico
valor consiste en la presentacion sensible de una verdad racional suprasensible»; en op. cit.,
p. 43. Al contrario, para Kant la imaginacion aporta a la razén una dimension objetiva, real.
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72. Cf., KU., 167; Ak., V, 264, 28-35. Sobre la génesis y la importacia que llegda
adquirir la reflexioén sobre la cultura nos habla el estudio de V. HELL, La idea de cultura,
Circulo de Lectores, 1994. Especialmente se pone de manifiesto la importacia del término
Bildung.

73. «La disposicion imaginativa descubierta en el juicio de lo sublime, exige un
cultivo, porque los dos sentimientos provocados por ella -placer y dolor- se fundamentan en
la tension hacia una esfera extrafia. La imaginacion pertence al dominio de lo sensible y la
tension es precisamente el puente que permite transitar subjetivamente desde la esfera
natural a la practica. (...) Esta posibilidad de transito desde la esfera tedrica a la practica,
revelada por el juicio de lo sublime, culmina en el terreno del sentimiento la direccion
inevitable de las facultades cognoscitivas hacia el campo del obrar»; A. CORTINA, Dios...,
p. 232.

74. Cf., KU, 167-168; Ak., V, 265, 1-23.
75. Cf., KU, 168; Ak., V, 265, 24-30.

76. Experiencia que es definida asi por D. INNERERITY: «Pero en el mismo acto
de emancipacion frente a la naturaleza el hombre se asoma al abismo de su propia
indeterminacién. En lugar de un objeto contemplado o fijado por el instinto, se le abre una
extraordinaria infinitud. El autolegislador se ve obligado a sacar todo de si mismo. Quien
no puede confiar en nada, ha de hacer valer su libertad a partir de sus propias fuerzas. No
ser dependiente de nada significa depender absolutamente de si. Toda separacion es una
desproteccion (...)»; en op. cit., p. 55.

77. Cf. A. LOPEZ QUINTAS, «Cultura y arte», Anuario Filoso6fico, 17, 1984, pp.
53-65.

78. Cf., KU, 168-169; Ak., V, 265,31 - 266,17.

79. Cf. G. DELEUZE, La philosophie..., pp. 73 ss., donde se describe la relacion
de las facultades en lo sublime y se concluye: «Alors, on voit que I’accord imagination-
raison n’est pas simplement présumé: il est véritablement engendré, engendré dans le
désaccord. C’est pourquoi le sens commun qui correspond au sentiment du sublime ne se
sépare pas d’une "“culture’’, como mouvement de sa genese» (p. 75).

80. Cf., KU, 169; Ak., V, 266, 20-30.

81. Cf,, KU, 170; Ak., V, 266,35 - 267,21.

82. Cf. A. M. LOPEZ MOLINA, La facultad..., pp. 220 ss, en donde este autor ve
en esta «Nota general» «un nuevo intento de acercamiento entre el sentimiento estético y el

sentimiento moraly.

83. Cf,, KU, 170; Ak., V, 267, 13-21.
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84. F. MONTERO, basandose en el empirismo que segiin su estudio subyace en la
filosofia kantiana puede afirmar también lo siguiente acerca del cardcter absoluto de la ley
moral: «Por consiguiente, también ahora [en la ordenacion teleologica] lo a priori aparece
en consonancia con los datos empiricos que, si no por una verificacion inmediata, lo
cumplen en virtud de un proceso discursivo o de una investigacion sistematizadora»; en El
empirismo kantiano, Departamento de Historia de la Filosofia de la Univ. de Valencia,
1973, p. 294. Valgan también las siguientes palabras de E. WEIL: «On peut dire que la
premicre Critique a affaire au possible (...), que la seconde traite du nécessaire (...), tandis
que la troisieme se tourne vers le réel pour en faire son probléme»; en Problémes..., pp.
104 s.

85. Cf., Cap. III del estudio de L. W. BECK, A Commentary..., 1984.

86. «La teleologia moral depende, pues, de una razon interesada, esperanzada y
comprometida»; A. CORTINA, op. cit., p. 188. Relacidonese esta idea con la siguiente de J.
L. MOLINUEVO, «El lado oscuro de lo sublime», en R. RODRIGUEZ y G. VILAR
(Eds.), op. cit., p. 154: «La analitica kantiana de lo sublime constituye la expresion maxima
de los intereses de la Razon. Intereses cuya consecucion teje el sino tragico de lo humano,
pues se refieren a cuestiones en las que no se debe entrar, pero que tampoco puede evitary.
En definitiva, una presencia del amor en lo sublime que no acerté a apreciar K. JASPERS,
quien concretamente nos dice: «Del amor apenas habla Kant, y ello inadecuadamente. Es
como si intuyese e iluminase todo el perimetro de la razén, pero no en el sentido en que la
razon es amor, ni la forma en que la razon acta en el amor. Eso permanecié mas allade su
horizonte filoséfico»; en Los grandes filésofos, trad. de P. Simon, Ed. Sur, Buenos Aires,
1968, p. 431.

87.Cf, KU, 170; Ak., V, 267, 22-37.
88.Cf.,, KU, 170; Ak., V, 267, 30-36.
89.Cf, KU, 172-173; Ak., V, 269, 5-34.

90. Un estudio sobre el significado del «placer negativo» de lo sublime en relacion
con la imaginacién lo encontramos en R. GENOVESE, art. cit., pp. 29 ss.

91. Cf,, KU, 173-174; Ak., V, 269,35 - 271.2.
92. Cf,, KU, 154; Ak., V, 253, 1-5.

93. Cf,, KU, 174; Ak., V, 271, 3-15.

94. Cf., KU, 174-175; Ak., V, 271, 16-36.
95. Cf,, KU, 174; Ak., V, 271, 3-15.

96. Cf., KU., 175-176; AKk., V, 271,37 - 272,23. Sobre el tema del estusiasmo Cf.
A. HELLER, Critica..., p. 82; S. SEVILLA, «Raz6n histérica y razon transcendental», en
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J. MUGUERZA y R. RODRIGUEZ (edsts.), op. cit., pp. 262 s.; y, también, F. LYOTARD,
El entusiasmo, op. cit.

97. Pensamos que se puede relacionar la afirmacion de F. DUQUE, en su «Préologo»
a . KANT, Los progresos de la metafisica desde Leibniz y Wolff, Tecnos, Madrid, 1987,
p. XIV, por la que considera que en esta obra se halla «el horizonte vislumbrado de una
concepcion filosofica de la historia de la filosofia» con aquella otra que afirma que en ella
«la aridez del estilo kantiano oculta pudorosamente la veta viva del interés practico de la
razén: un interés emotivo». Una relacion que ya vemos anticipada en la KU a través de la
idea de entusiasmo. Asi, E. IMAZ observa un cambio segun el cual la libertad en el
pardgrafo 91 de la KU Kant «parece descubrirla no tanto en el santuario de la conciencia
como en la actitud de los espectadores entusiastas de la revoluciony; (en op. cit., p. 11).

98. Cf. F. LYOTARD, op. cit., p. 78: «Si el entusiasmo de los espectadores es una
Begebenheit probatoria de la proposicion segun la cual la humanidad progresa hacia un
estado mejor, ello significa que, como sentimiento estéticamente puro, el entusiasmo
requiere un sentido comunitario, o comun, apela a un "‘consenso’’ que no es mas que
sensus indeterminado pero sensus de derecho; es una anticipacion inmediata y singular de
una republica sentimentaly.

La nocion de «entusiasmo» también se encontraba en Platon estrechamente
relacionada con el arte poético. Pero especialmente queremos resaltar cuatro
coincidencias que nos parecen fundamentales. La primera, la relacion entre
estusiasmo y amor. La segunda, la fundamentacion de la sabiduria en el amor. La
tercera, el caracter intersubjetivo del entusiasmo. Y la cuarta, su potencia
adivinatoria. En definitiva, el entusiasmo, como endiosamiento, ya es una nocion
que apunta a la liberacion del hombre de toda trascendencia. (Cf. J. FERRATER
MORA, Diccionario de Filosofia, Ed. Sudamericana, Buenos Aires, 1965, el
término «Entusiasmoy).

99. Cf. F. LYOTARD, op. cit., p. 72 sobre los conceptos del Wahnssin, Wahnwitz
y Schwirmerei. Cf. también V. DELBOS, La philosophie..., p. 433, sobre la distincién
entre Schwiarmerei y entusiasmo. M. KANT nos ofrece al respecto la siguiente reflexion:
«Sobre este particular el hombre caviloso da en la mistica (porque la razén, que no se
contenta facilmente con su uso inmanente, es decir, practico, sino que lleva a gusto su
osadia a lo trascendente, tiene también misterios), donde su razén ni se comprende a si
misma ni aquello que quiere, sino que prefiere fantasear (schwérmt), cuando estaria mas a
tono con el habitante intelectual de un mundo sensible mantenerse dentro de los limites de
¢sten; (El fin., 136; Ak., VIII, 335, 19-25). El articulo publicado por Kant en 1796 con el
titulo Von einem neuerdingserhobenen vornehmen Ton in der Philosophie insiste sobre
el peligro de que la filosofia, apoyada en la intuicion genial y en el sentimiento, ceda al
esfuerzo que supone el pensar para convertirse en una fantasia politicamente peligrosa.
Pues, toda afirmacion infundada rehuye la discusion y conduce, por lo tanto, al
dogmatismo. Hay traduccion al castellano por J. MISCH y L. MARTINEZ en Agora, 9,
1990, pp. 137-151.

100. Cf., KU., 177-178; Ak., V, 274,13 - 275,5.
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101. Kant también concibe un «abuso de la razén» frente a una correcta indicacion
de la naturaleza en Comienzo., 88; Ak., VIII, 123, 13-18. Por otro lado, J. RIVERA
encuentra que la pasion puede ser también producto de la razén. Cf. Larealidad en si en
Kant, Editorial de la Universidad Complutense de Madrid, 1988, pp. 547 ss; especialmente
en cuanto deseo y razon estan estrechamente vinculados.

102. «Esto y la participacion afectiva en el bien, el entusiasmo, aunque como todo
efecto en cuanto tal, merece reproche y, por lo tanto, no puede ser aprobado por completo,
ofrece, sin embargo, por mediacion de esta historia, ocasion para la siguiente observacion,
importante para la antropologia: que el verdadero entusiasmo hace siempre referencia a lo
ideal, a lo moral puro, esto es, al concepto del derecho, y no puede ser henchido por el
egoismo» (Género., p. 107).

103. Cf,, KU., 176-177; Ak., V, 272,24 - 274,12. Obsérvese al respecto la curiosa
colaboracion de imaginacion y razon en el siguiente texto: «La razon, una vez despierta, no
dej6 de extender también su influencia sobre éste. Pronto encontroel hombre que el
estimulo del sexo, que en los animales descansa en un impulso pasajero, por lo general
periodico, en €l era posible prolongar y hasta acrecentar por la imaginacion, la cual lleva su
negocio con mayor moderacion pero, al mismo tiempo, con mayor duracion y regularidad,
a medida que el objeto es sustraido a los sentidos, evitdndose asiel tedio que la satisfaccion
de un puro deseo animal trae consigo. (...) Porque convertir una inclinacién en algo mas
intenso y mas duradero sustrayendo su objeto a los sentidos, muestra ya la conciencia de
cierto dominio de la razon sobre los impulsos; (...)»; (Comienzo., 73; Ak., VIII, 112,29 -
113,7).

104. J. LORITE, en «Kant, la pregunta...», pp. 129-155, estudia el lugar de la
antropologia en la filosofia critica, sus raices histdricas, su proyeccion en la antropologia
hasta hoy, la causa de que Kant en un momento de su pensamiento se plantee por «el logos
del anthropos», la unificacion de los distintos saberes en la antropologia y la razon que lo
convierten en el descubridor de la antropologia filoséfica. «En esto consistiria la inversion
en que se anuda la aparicion del hombre como tema: en que no se trata de un presupuesto
aparentemente incuestionable desde donde se define el mundo, sino que se presenta como
una incégnita que desentrafiar y un territorio que recorrer a partir del mundo»; op. cit., p.
138. Lo cual implica la diferencia entre «Antropologias empiricas» y «Antropologia
filosoficay: para ésta «el tema del hombre es su problematizacion, y todos los elementos
que solicite a otras ramas del saber (...) le seran tutiles, e incluso necesarios, en la medida en
que contribuyen a explicitar esa crisis interminable -ese inacabamiento definitivo- que
enfrenta al hombre a la comprension de su propio ser. Por eso, quiza, la Antropologia es
permanente indefiniciony; op. cit., p. 143.

105. Cf., KU, 180-182; Ak., V, 277,1 - 278,37.
106. Cf. V. DELBOS, La philosophie..., p. 425.

107. Cf. M TORREVEJANO, «Libertad e historia», en J. MUGUERZA y R.
RODRIGUEZ (edts.), op. cit., pp. 266-282.
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108. Sobre la relacion entre Antropologia filosofica y cultura ef. J. LORITE, op.
cit., 146-147.

109. Es «la confluencia de ser en el mundo y de ser para si, como unidad de
realizacion y horizonte de conocimiento, lo que, fundativamente, caracteriza la delimitacion
del espacio antropologico kantiano frente a tentativas anteriores»; J. LORITE, op. cit., p.
151.

110. Cf. G. VILAR, «El concepto de supremo bien en Kanty», en J. MUGUERZA y
R. RODRIGUEZ (edits.), op. cit., p. 130.
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